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 المقدمة

 دلالة تعطيل أتٯكن شعرا؟ ات١كتوب ويكوف, معناىا اللغة أتفقد
 فيو رغب شيء, إحالة بدوف, ىكذا اللغة تكوف أف الشعر؟
, كثتَة آراء فيو ودُوِّنَتْ , نابهوف  نقاد وآزرىم ,أفذاذ شعراء

 ات١فكرين كبار ابٔ تنتسب كتابات من الفكرية خلفيتها تستمد
 .ات١عتبرين

 ىذه مثل تتواجد بالفعل وىل. ذلك؟ تٖقيق تٯكن ىل, آخر جانب وعلى
 إبٔ الكلية الإحالة عن اللغة دواؿ وتتوقف ات١رجع عنها يغيب التي النصوص

 اتٞزئي الاختفاء يتحقق فهل, الكلية الإحالة تٗتف بٓ وإف, يكن همام, ما مرجع
 ىذه مثل مع التعامل القراء ت٨ن لنا تٯكن وكيف. يعوّضو؟ الذي وما للدلالة؟

 .النصوص؟
 اتٟداثة طابع ىو مدلولاتها عن الدواؿ انفصاـ تأكيد على الإصرار إف
 ىذا مراجعة وتٯكن, ت١يتُالعا الشعراء كبار اليو سعى الذي اتٟلم وىو الشعرية
 ثورة: "الآف حتى اتٟداثة بُ عربية دراسة أعمق استعراض خلاؿ من ات٢اجس

 أت٧ز وبعضهم, أوربا شعراء طموح كاف ىذا أف وسنكتشف", اتٟديث الشعر
, مالارميو صنيع بُ كما, وات١دلولات الدواؿ بتُ قطيعة تٖقق بالفعل نصوصا

 وأشكالا ألوانا منحها أف بعد, اللغة من قةات١نبث مرجعيتها الدواؿ أفقد الذي
 ت٭رر أف على يقدر فلم  ػ السيميوتٞيا تٔفهوـ ػ" بصرية أيقونات" وجعلها

 لونية رمزية مرجعية استبدؿ بأنو الزعم فيمكن, ات١رجعية من ت٘اما" الدواؿ"
 بتُ العلاقة قطع بُ التطرؼ إليو يصل ما غاية وىذا, لغوية إشارية تٔرجعية
 .اللغوية ات١رجعية ىذه تكن مهما, ومرجعيتها الدواؿ
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, مرجعيتها من متحررة" مطلقة نصوص" كتابة ابٔ اتٟداثة  سعت ىذا برغم
 شابو وما والابهاـ الغموض مثل مسميات تٖت الكتابات ىذه ت٤اصرة وت٘ت
 .الاتهاـ دائرة بُ وتصنفها سلبيا وصفا تصفها مداخل من ذلك

 ىذه مع بالتعاطف, الشائع النقدي ات١سلك ىذا تٕاوز الدراسة ىذه تٖاوؿ
 وبياف ػ شك بلا تستحق وىي ػ الثقابُ الود من مساحة ومنحها المحاولات
 أف رغم" الفهم" ابٔ يقود الذي التعاطف ىذا يتحقق وكيف, ذلك اجراءات

 .النصوص ىذه كتابِ  قِبَلِ  من مطلوب غتَ يبدو الفهم
 أنو كاتبها ظن, فصوؿ ثلاثة ابٔ الدراسة ىذه تقسيم بً ذلك أجل من 

 . إمكانو قدر بالظاىرة أحاط ات١نهجي الاجراء بهذا
 تفجتَ" عن للبحث ثقافية سياحة وفيو نظري مدخل, الأوؿ الفصل

 ت٥ل ػ بإت٬از متتبعا, الإجراء ىذا إبٔ يشتَ الذي العربي ات١صطلح وىو", اللغة
 من بد لا وكاف. رجعات١ تغييب خلاؿ من ات١دلوؿ عن الداؿ فصل رحلة ػ أحيانا

 وىي, الدلالة ببحث ات١همومة اللغوية الكتابات بُ ات١رجع مدلوؿ على الوقوؼ
 ت٣الات وتفتح, جدا ذكية تأملات وتقدـ, مدىشة بصورة وغنية, ثرية كتابات
 الباحث جعل ت٦ا وىذا, والاستنتاج التأمل من تنتهي لا آفاؽ على البحث
 شيقة تفاصيل بُ ات٠وض دوف, العامة شاراتبالإ الاكتفاء إبٔ ػ مرغما ػ يضطر

 .الإطالة خوؼ, النقطة ىذه بُ جدا
 ىذه لنشوء التارتٮي السياؽ عن دالة لمحة القارئ إعطاء الدراسة حاولت

 اف ابٔ وانتظرنا, استثمارىا ت٨سن بٓ تراثية عربية إرىاصات ت٢ا والتي, الفكرة
 بُ المحاولة ىذه على ترتب وما, إليو والاشارات سوستَ دي خلاؿ من تأتينا

 ابٔ بالشعر الوصوؿ بُ يطمحوف شعراء قدمها شعرية أحلاـ من, الاوربي التًاث
 عن تتحدث لغة ابٔ القصيدة وتتحوؿ", ات١رجع" من وات٠لو" النقاء" حد



 2 

 إحالتها تكوف اف بُ اللغة ت٧حت وكلما, الأدب أدبية ىي وىذه, نفسها
 عند الشعرية الوظيفة ىي وىذه, النقاد منظور بُ ت٧احها ذلك كاف, داخلية

 .اتٟداثة بُ الفتٍ التشكيل وىو, ريفاتتَ عند" القصيدة تٝطقة"و جاكوبسوف
 وأظهروا, السبعينات شعراء مع العربية الثقافة ابٔ النشوة ىذه انتقلت

, الاعجاب حد عند الامر يتوقف وبٓ, براقة وشعارات ببيانات ت٢ا تقبلهم
 جدلا اثار ت٦ا, الاحالة غياب من اتٟالة ىذه ت٭قق ربيع شعر كتابة فحاولوا

 وىذه, الطليعيوف النقاد تبناه, نقادا الشعراء ىؤلاء معظم وكاف, حوت٢ا ثقافيا
 واتهموا, اتٟلم ىذا رفضوا الذين عن ت٢م ت٘ييزا انفسهم على أطلقوىا صفة

 ػ ما بصورة ػ الاذىاف ابٔ يعيد نظري اتٞدؿ ىذا ومعظم, والنزؽ بالعجز المحاولة
 ".والمحدثتُ القدامى"  حوؿ التًاثي اتٞدؿ
 بُ جدا ت٦يزا شاعرا يبدو الذي", مطر عفيفي محمد" من أفضل أجد بٓ 
 قلة وىم ػ جيلو من والنابهتُ الشعراء وكل, ت٣الو بُ ومتفردا, الشعرية تٕربتو
 بُ متفرد بأنو منهم واحد كل اصف اف واستطيع, الصفة بهذه يتصفوف ػ قليلة
 علاء اعماؿ بُ ذلك ملاحظة وتٯكن, أحد يشبهو فلا, شعره بُ وت٦يز تٕربتو
 سبيل على حداد وقاسم ابراىيم عيد ومحمد رمضاف ات١نعم وعبد ات٢ادي عبد

 .ات١ثاؿ
 ػ وادواتو تٕربتو ورقي وجودتها كثرتها على ػ مطر عفيفي محمد أعماؿ بتُ من

 أنضج رأيي بُ تٯثل لأنو الاربعة صوصوبن" الفرح رباعية" ات١ميز ديوانو استوقفتٍ
, شعرا ات١نتج ويظل", ات١رجع غياب" عن فيها نتحدث اف تٯكن عربية ت٤اولة
 .الفشل عليها يغلب تٖصى لا ت٤اولات فثمة

 الألعاب أماـ ويتوقف, ات١رجع غياب إجراءات يعابِ, الثاني الفصل
 من وتٙة ػ ألعاب كلو والفن ات١رجعػ لتغييب الشاعر إليها يلجأ التي الشعرية
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 خلاؿ من يعمد الشاعر إف. لعبي فن أنهما منطلق من والنقد الأدب يدرس
 وبعضها, الانزياح مثل, وتعميقو,  نوعا,  تٖويره بً, تراثي بعضها إجراءات

 معنوية فجوة وإحداث, ات١عجمية والكثافة الدلابٕ التكثيف مثل, نسبيا حديث
 اتٞمل تتضاـ, معتُ بنمط ػ والديواف ػ لقصيدةا بناء أو, وتٚلو النص فقرات بتُ

 بصورة بينها فيما دلالية علاقات بإقامة يسمح لا ما نظاـ وفق متوالية والفقرات
 .ملموسة

 تزيد وقد, وات١دلولات الدواؿ بتُ تباعد أف شأنها من الإجراءات وىذه
, دةالقصي إليو تٖيل ما استكشاؼ ات١تلقي على يعمى حتى ىذه ات١باعدة درجة

 ىذه ابٔ الوصوؿ بُ كثتَا الديواف ت٧ح وقد. ما بصورة, ات١رجع بغياب فيشعر
 بُ تتحقق وىي الألعاب ىذه تتبع خلاؿ من الثاني الفصل ىذا يبتُ كما اتٟالة
 .النظري التأصيل عند الوقوؼ عن بعيدا, النص

" السجادة بُ الصورة عن يبحث" الذي ىذا عند يتوقف الثالث والفصل
 تٕعلو, دلالية تٛولة ويبتٌ ليفهم نفسو ت٬هد الذي القارئ عن, آيزر يقوؿ كما

 الذي التلقي استًاتيجية ىي ذلك حدوث وكيفية. بالنص, ما بصورة, تٯسك
 عند الثالث الفصل فيتوقف, الطليعية الشعرية الكتابات من النمط ىذا يلائم
 بالدلالة مساؾللإ السبل أفضل باعتبارىا عليها التًكيز يتم ت٥تارة نقاط تٜس

 ات٠طاب ويصر, دريدا يقوؿ كما, ىناؾ ونصفها ىنا نصفها والتي الغائمة
 من ذلك ويتم, ات١طلوب ىو ليس" ىنا ىو الذي النصف" اف على النقدي
 الوحيدة الإجراءات باعتبارىا ليس, البحث يقتًحها إجراءات عدة خلاؿ

 ػ أنها الباحث رأى, ديدةع نقدية مقاربات من ت٥تارة عينة ىي ما قدر, والصائبة
 وىي. النصوص ىذه مثل بُ ات١رجع غياب تعويض على قادرة ستكوف ػ معا

 فيها يغيب التي اتٟديثة النصوص بُ كثتَا عندىا التوقف ينبغي إجراءات
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 فضاء لبناء مداخل تكوف أف على قدرتها مدى واستكشاؼ, ما بصورة, ات١رجع
 .الشعري النص

*** 
 بُ منشورتتُ دراستتُ الأصل بُ كاف الكتاب ىذا أف إبٔ أشتَ, أختَا

 لأنهما معا تّمعهما وقمت(,  ٕٕٔٓ) و( ٕٓٔٓ) العامتُ بُ ت٤كمتتُ ت٣لتتُ
 تنتظم حتى, يستَا شيئا وحذفت, الفقرات بعض ت٢ما وأضفت, واحدة فكرة

 . ىو كما الدراستتُ جوىر على اتٟفاظ مع, كتاب بنية بُ الدراستاف
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 الإهداء

 ات١ثقف الناقد والشاعر, رمضاف ات١نعم عبد الفز الشاعر, العزيزين الصديقتُ بٔإ
 وامتداح بالثناء ات١عنوي الدعم من بٕ اسديا الذين, ات٢ادي عبد علاء. د

 للقيمة وتقديري, رأيهما بُ لثقتي, الكتاب ىذا إخراج إبٔ دفعتٍ ت٦ا, أعمابٕ
 .العلماف ىذا تٯثلها التي والعلمية الفنية
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 الأول الفصل

 مهاد نظري
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 اللغة تفجير إلى تاريخي مدخل

 ات١رجع تغييب خلاؿ من ات١دلوؿ عن الداؿ فصل رحلة موجز
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 يخسج ألا اختاز  كاٌ فسبما, بدأِ ما بمصير التيبؤ سْسير استطاع لْ 
 الشيشكسٓتٔ٘ اللػ٘ في إلُٔ ّالمضاف المضاف إعساب عً

 إت٬لتوف تتَي
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 يدخــن -1

 واقعا" ينقل" الشعر فكاف.  المحاكاة مبدأ على الشعر تأسس, قدتٯا
 يعيد تٕعلو اتٟرية من تٔساحة للشعر الناس اعتًؼ الوقت نفس وبُ, خارجيا

, الكلية ات١طابقة عنصر يفتقد", تٚابٕ واقع" إبٔ تٖوؿ الذي, الواقع ىذا بناء
 وبً, الواقع عن" الات٨راؼ" ت٢ذا مقبولا معيارا حددت البلاغية التًسانة أف بيد

, بو مسموح ىو ما للشاعر توضح, حدودىا بُ ات٠ياؿ يتحرؾ" ضوابط" وضع
 ".الات٨راؼ" ىذا جرا من مرفوض ىو وما

 ػ" آخر شيئا ويعتٍ شيئا يقوؿ" الشعر وأصبح. ات١بدأ ىذا تغتَ, حديثا
 يعكس يعد بٓ الأدب أف على بالأدب قةعلا ت٢م من وأتٚع .ػ(ٔ)ريفاتتَ حسب

 .لو علم ولا واىم ػ الشعر داخل العابٓ ىذا عن" يبحث" من وأف, ات٠ارجي العابٓ
 لرحلة التارتٮي السياؽ بُ لتبحث الدراسة ىذه تأبٌ التحوؿ ىذا سياؽ وبُ

 على لا ات١رجع بفكرة الاحتفاء خلاؿ من, وات١دلوؿ الداؿ بتُ الارتباط فك
 ت٤اولة وكأنو الأمر بدا ما بقدر بل, الكلاـ بُ ات١رجعية يويةح من أساس

 إزاء التارتٮية الوقفة ىذه يستدعي ما وىذا, للغة ات١رجعية الدلالة على للإجهاز
 عن بعيدا الداؿ لتناوؿ ت٘هيدا, معو الدارستُ تعامل وبياف,  ات١رجع مفهوـ

 .مدلولو
 ـعـًرجـ اه 2

 تولد الإشارة وىذه, الأشياء إبٔ تشتَ الكلمات أف على لغويوفال يؤكد
 ىي والأشياء الكلمات بتُ ات١وجودة العلاقة بأف ليونز جوف عرّفو كما, ات١رجع
", أشياء" إبٔ تشتَ" الكلمات" أف مؤداىا الفكرة وىذه. (ٕ)"ات١رجع علاقة

 بتُ لعلاقةا" بوجراند جعلو فقد", الشيء" ىذا بُ اللغويوف تٮتلف وبعدىا
 إليو تشتَ الذي ات٠ارجي العابٓ بُ وات١واقف الأشياء وبتُ جهة من العبارة
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 لكي: " وقاؿ, اللغوي التداوؿ فيو يتم  سياقا ياكوبسوف وجعلو. (ٖ)"العبارات
 كذلك يسمى ما وىذا) إليو ترجع سياقا أولا تتطلب فإنها فاعلة ات١رسلة تكوف

 قِبَل من فهمو تٯكن سياؽ وىو"(, رجعات١" بػ الغموض بعض يشوبو مصطلح بُ
 فرت٬و وجعل. (ٗ)"كلاميا يكوف لأف قابلا أو, كلاميا إما ويكوف, إليو ات١رسل
 الرمز بتُ الثابتة العلاقة إف: "فقاؿ, وات١رجع وات١عتٌ الرمز: الأبعاد ثلاثية القضية
 معتٌ وكل. معتُ معتٌ يقابلو رمز كل أف تْيث الانتظاـ من ت٢ي ومرجعو ومعناه
( إليو مشار واحد شيء) واحد مرجع يكوف بينما, وت٤دد معروؼ مرجع يقابلو

 لغات بُ لو تكوف قد واحدا معتٌ فإف ذلك على وعلاوة. الرموز من شئنا ما لو
 وتزيفاف أزولد وجعلو. (٘)"متعددة عبارات واحدة لغة بُ وأحيانا كثتَة

 أو بات١رجع أحيانا سمىوت) ات١رجعية الوظيفة: "وصار, أعم شيئا( تودورؼ)
 ما" و الدلالة بتُ بل وات١دلوؿ الداؿ بتُ لا إليو ات١شار يتولد فقد(. إليو ات١شار
: ات١تصورة اتٟالة أبسط بُ كما ات٠ارج بُ الواقع ات١عتُ الشيء أي" إليو تشتَ

 بل" التفاحة" تٔعتٌ ترتبط التي ىي" التفاحة" ات٠طية أو الصوتية ات١توالية فليست
 التفاح ضروب بسائر يرتبط الذي ىو" التفاحة( "نفسها الدلالة:) لفظ

 أوبٔ ناحية من تٗص ات١رجع علاقة أف نضيف أف وت٬ب. الواقعي المحسوس
 ىذه تٗص كما( الوت٫ية) النوعية الدلالات لا ات١عتٌ ات١تحصلة الدلالات

 ىو ما خلاؼ جدا قليلة ىي التي الوقوع درجة ثانية ناحية من  العلاقة
 .(ٙ)"ئعشا

 تٖليل بُ" أنو إبٔ ذىبا إذ, ويوؿ براوف رأي يتلاقى وتزيفاف أزولد رأي ومع
 أي, (ٚ")الكاتب أو ات١تكلم جانب من عمل أنو على ات١رجع معاملة يتم ات٠طاب

 أف إبٔ ػ صراحة ػ وتزيفاف أزولد وذىب" , ىناؾ" موجودا, ت٤ددا شيئا ليس أنو
 إنشاء على قدرة للغة إف إذ, ات٠ارجي ابٓالع ىذا ىو بالضرورة ليس ات١رجع ىذا
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 ات٠طاب عابٓ" تٗلق أف اللغة ىذه تستطيع وإذف, اللغة تلك إليو تشتَ عابٓ
 موضوعا تكوف قد الذىب من الكنوز ذات ات١توت٫ة واتٞزيرة". ات١تخيل والقوؿ
 (.ٛ)"ليوف مدينة بُ القطار ت٤طة مثل ذلك بُ مثلها ت٦كنا مرجعيا

 أماـ نكوف وىنا, إليو يشار ما ىو ات١رجع أف بُ قفات١و  إتٚاؿ وتٯكن
 اللغة أماـ فيها نتوقف -ٕ", شيء معتٌ" إبٔ اللغة تشتَ إذ -ٔ: أمرين

 شرحو بُ الفارابي ذكرىا الثانية واتٟالة, الكلاـ بُ ات١ضمنة والقضية والشيء
 ىا أف يعرفها أف ات١نطق بُ شرع ت١ن ينبغي التي الأوائل من" " أرسطو لكلاـ

 ػ:ىنا
 النفس خارج موجودات وباتٞملة ت٤سوسات ػ أ

 النفس بُ ومتخيلات ومتصورات معقولات بٍ ػ ب
 ألفاظا ىناؾ بٍ ػ ج
 مرسومة مكتوبة خطوطا أختَا بٍ ػ د

 بُ ينظر ات١نطق علم صاحب لأف, بعضها إبٔ ىذه نسب يعلم أف وينبغي
 :وت٫ا الطرفتُ إبٔ نسبة ت٢ا  حيث من ات١عقولات

 النفس خارج التي وجوداتات١ ػ ٔ
 (ٜ)"  .الألفاظ ػ ٕ

 الآبٕ الانتقاؿ يتم بل", القضية"و" الشيء" بتُ يفصل لا ات١تلقي  كاف وت١ا
 ارتأى فقد(, اللغة عجز حالات بُ إلا, )واحدة دفعة مرجعيتها إبٔ اللغة من

 الذي ىو وىذا(, معتٌ ػ  شيء إبٔ تشتَ لغة) الأوبٔ اتٟالة يعتمد أف الباحث
 اللفظ يرجع إليو الذي أي ات١رجع" أف على نصوا إذ, اللغويتُ معظم  ليوع

 .(ٓٔ")القضية إليو وتؤوؿ
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  بسبب, التباسيا ات١رجع عن اتٟديث تٕعل السياؽ ىذا بُ صعوبة وتٙة
 نصوص وخصوصا, ات١رجع عن ات١تحدثة الأجنبية النصوص ترتٚات تعدد

 غتَ ػ وكثرة, والفهم الصياغة بُ تباينا الباحث يلاحظ إذ, وياكوبسوف سوستَ
. اتٟذر من بشيء مشوبا ات١رجع عن اتٟديث ت٬عل ت٦ا, ات١رجع عن للتعبتَ ػ مبررة

 مصطلحات عدة على الباحث ويقف. ات١فاىيم بُ اختلاط تٙة يكوف وبدوره
 وات١تحدث ات١رجعية والإحالة إليو وات١شار والإحالة وات١رجعية و ات١رجع:  مثل
 أنها على ات١صطلحات ىذه تداوؿ يتم ما وغالبا, رجعيات١ والسياؽ عنو

 ىناؾ" أف يرى الذي النص ىذا بُ كما, بينها الفصل يتم وأحيانا, متًادفات
 ت٭يل النص أف ويرى, وات١رجعية ات١رجع بتُ الصدد ىذا بُ تٯيز الدارستُ بعض

 مع يتعارض مرجعية إبٔ ت٭يل النص وكوف.  (ٔٔ)"مرجع إبٔ وليس, مرجعية إبٔ
 المحاؿ الشيء) ات١رجع  بتُ فرقا" إذ, وريتشاردز أوجدف رأي مثل وجيهة آراء
 ىذه ومثل(. الشيء ىذا بها يضبط التي الذىنية اتٟالة)الإحالة وبتُ( عليو

 ىذا عن والتعبتَ النص عليو ت٭يل ما مفهوـ تتبع بُ ػ بكثرة ػ واردة ات٠لافات
 اللسانيتُ بتُ يبدو الذي, لاؼات٠ ىذا لتلابُ خلاص من تٙة وليس, ات١فهوـ

, ات١عتٌ لتَادؼ الإحالة مفهوـ اللسانيوف استبقى" ات١ثاؿ سبيل فعلى, أنفسهم
 ت٦اثلاف فهما, والنثر الشعر بتُ للتفرقة آخر معيارا الإحالة كوىن وضع بينما

 بُ الاختلاؼ ىذا وأساس, للإحالة بالنسبة ت٥تلفاف لكنهما, للمرجع بالنسبة
 لو التعيتُ ولكن, ات١رجع نفس ت٢ما والإت٭اء التعيتُ أف ذلك, نفسي الإحالة
  Affective عاطفية وظيفة الإحالة بينما Cognitive معرفية فكرية وظيفة

 الشيء وىو, ات١رجع تٔعتٌ التعيتُ ت٬عل كوىتُ أف ػ ىنا ػ الباحث ويفهم. (ٕٔ)"
 البناء داخل( جعمر  ػ الداؿ) ارتباط فشل إبٔ توصل نفسو وكوىتُ, إليو ات١شار

 إذف ت٘تص( مرجع ػ داؿ) السيمانتيكية العلاقة" بأف صرح إذ, (ٖٔ)الشعري
 ػ كريستاؿ دافيد حسب ػ النحويتُ وعند(". داؿ ػ داؿ) التًكيبية العلاقة داخل
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 الوحدات بتُ توجد التي ات٢وية علاقات لذكر يستخدـ ما غالبا ات١رجع" فإف
 .(ٗٔ")النحوية

 ات١رجع مصداقية حوؿ الشك ظلاؿ من بكثتَ الإيهامي الوضع ىذا ويدفع
 الفلاسفة شكك إذ, طويل زمن من حدث قد ىذا أف ويبدو. عنو واتٟديث

 قنيتٍ القادر عبد تّٛل وقد, ات١سمى تعيتُ على اللفظ مقدرة بُ أرسطو منذ
 يدؿ تٔا اللفظ علاقة أي, بات١سمى الاسم علاقة كسر عن ات١سئولية سقراط

 فكرة وانتقلت. (٘ٔ)"ات١رجع عن الدلالة انفصلت وبذلك, "اقعالو  بُ عليو
 على نص كما, اللغة فلاسفة إبٔ إليو ات١شار تعيتُ على اللغة مقدرة بُ الشك
 وجو على تٯكن لا أنو اللغة فلاسفة يلاحظ" فقالا, وتزيفاف أزولد صراحة ذلك
 الدلالة عن نتكلم افعندم, اللسانية اتٟقيقة نفس إبٔ وات١رجع ات١عتٌ إسناد الدقة
 ت٢ذه حصوؿ عن ما سياؽ بُ نتحدث كنا إذا ما نبتُ أف دائما ت٬ب فإنو

 عن استقلاؿ بُ, ذاتها بُ نعتبرىا دلالة عن نتحدث كنا أـ,.., الدلالة
 ت٧د بٓ ىي حيث من الدلالة إبٔ نظرنا إذا الاعتبار وبهذا. ,.,غتَه أو الاستعماؿ

 ىذه ومثل وأنت أنا:  الضمائر تشتَ شيء أي فإبٔ) ت٤ددا مرجعا عاـ بوجو ت٢ا
 .(ٙٔ)"؟(الطريق بُ ات١ارة والسيارة وت٭تِ  الولد, الأتٝاء

 إنكار إبٔ كوىتُ جوف فذىب, الصدد ىذا بُ وجلا أشد اللغويوف ويبدو
 أف إبٔ وذىب, (ٚٔ)"تٔعلومات الإفادة على اللغة تٕبر خالصة لغوية قاعدة أي"

 الاتصاؿ مستوى وىو, اللغة خارج مستوى بُ عتوض" إت٪ا, ات١علومات ىذه
 ليست والإشارة الداؿ بتُ العلاقة" أف إبٔ وذىب", اجتماعية كوسيلة

 بُ حتى, للاسم يكوف أف وأزولد تودوروؼ وأنكر. (ٛٔ)"طبيعية علاقة بالضرورة
 التأكيد من اتٟاؿ ىذه بُ لو يكوف أف, ات١تكلم بياء وإتٟاقو بأؿ تعريفو حاؿ

 وعلى. (ٜٔ)قطعية وغتَ متعينة غتَ دلالة ذا يظل إذ. مرجعية قيمة, ات١رجعي
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 يتًجم لا التًكيب أف على تٕمع الطروحات أغلب فإف, "اتٞمل مستوى
 الضعيفة النقطة ىو,.., ات١عتٌ تٖليل" أف إبٔ ذلك بلومفيلد وأرجع. (ٕٓ")الدلالة

 يعتمد لماتالك ت١عتٌ الواضح التفستَ لأف,.., كذلك وستظل اللغة دراسة بُ
 فيما نستطيع, والسياقات والأحواؿ للأشياء وكامل علمي وصف على دائما
 علميا وصفا بيسر نقدـ أف معينة سياقات بُ الكلمات من صغتَ بعدد يتعلق

 تٖديدىا تٯكن لا الكلمات من العظمى الغالبية أف بيد.. ت٢ا واضحا
 .(ٕٔ)"بسهولة

 أف قارئ أي ويستطيع, فيها بالغم بصورة, تٖمسا أشد النقاد بدا, ونقديا
 إليو تشتَ ما مصداقية بُ التشكيك بهذا تبتهج شهتَة نصوص عدة على يقف
: الشعر سيميوطيقا) دراستو بُ ريفاتتَ ػ حصرا لا مثلا ػ ومنهم(, ات١رجع) اللغة
 فائدة ولا, التحليل بُ مهما ليس ات١رجع" أف إبٔ ذىب الذي(  القصيدة دلالة

 ىذه تٔراعاة الأثر وتقييم بات١رجع الأدبي التعبتَ مقارنة من دبيالأ النص لدارس
 الظاىرة لتحديد النص عن خارج مرجع إبٔ احتكمنا كلما أننا ذلك. ات١قارنة
 اتٟديث النقد بُ التًكيز بً بٍ ومن. (ٕٕ)"مسدود طريق بُ أنفسنا وجدنا الأدبية

 أف تقبّل عدـ على ؤكدلي النقدي ات٠طاب وجاء, ات١رجعية شأف من التقليل على
 فكرة تٗطي بً وبصرامة, ات٠ارجي العابٓ أشياء على ت٭يل الشعري ات٠طاب
 .تٕاوزه بً قدتٯا شعريا تقليدا واعتبارىا, المحاكاة

 دوف( الشعري الفضاء كاف لو حتى) الفضاء بُ يسبح نص تٗيّل تٯكن ىل
 إف اللغة تلقي يستحيل. واقعيا؟ يكن بٓ لو حتى, شيء أي على ت٤يلا يكوف أف
 بُ ات١رجع يبقى بل, ات١رجع" لإنكار" ت٣اؿ فلا بٍ ومن", ما شيء" على تُِٖل بٓ

 بأف الدارسوف عليها أبّّ  فكرة الاحتمالية وىذه", احتماليا" الأدبية النصوص
 تٔصطلح الدارستُ بعض عند ترتبط بات١رجع الأدبي النص علاقة أف" أعلنوا
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 بأف الأوبٔ الوىلة عند نعتقده وما, ت٤تملا قعاوا يقدـ النص لأف, الاحتمالية
 ما وىو, التأثتَ خلق على وقدرتها, الدلائل عمل من إلا ليس إليو ت٭يل النص

 Transitif ات١تعدي الاستعماؿ على ات١تعود القارئ إف: بقولو ريفاتتَ عنو عبر
 ذيال التصور نفس وىو, مرجع إبٔ تٖيل وكأنها الإرسالية بتفكيك يقوـ, للغة
 أننا إبٔ تودوروؼ وذىب .(ٖٕ)"متعدية غتَ لغة: بأنو الأدب يعرؼ أف بارت دفع
 وأننا, خيابٕ عابٓ إبٔ اتٞمل من متتالية من ننتقل الأدبية النصوص مع

 من مصنوعا وآخر الكلمات من مصنوعا كونا الكلمات بواسطة نستحضر"
 لن لذلك اوتبع(. خصائص أـ  مواد أكانت سواء) اللفظية غتَ النشاطات

 علاقة خطابية غتَ مادة أو آخر خطاب وبتُ( نقرأ الذي) ات٠طاب بتُ يكوف
 الطبيعي غتَ ات١عتٌ:  جرايس جعلو ما ىو" ات٠يابٕ العابٓ" وىذا. (ٕٗ)"ت٘اثل

Non-natural meaning  (ٕ٘) .دوالو تتخطى النص مرجعية لوت٘اف وجعل 
 بشفرات, أخرى وصبنص, أوسع معتٌ بأنساؽ النص علاقة" من وتتوالد
 أف افتًاض من إيكو أمبرتو وسخر  (.ٕٙ)"ككل المجتمع وبُ الأدب بُ وقواعد
 ػ آيزر تعبتَ حد على ػ يبحثوف الذين القراء إف" فقاؿ, الدواؿ بُ مربوط ات١رجع

 عن الواقع بُ يبحثوف إت٪ا, النص بُ خفي سر عن أي, السجادة بُ الصورة عن
 الدواؿ بتُ كبتَة قفزة وتبدو, دوالو ات١رجع طىويتخ. (ٕٚ)"مضمر دلابٕ تأويل

 بتُ نؤلف مركبة معاف ذات تٚل لإنتاج ات١عاني بتُ نؤلف فكما, "إليو تٖيل وما
, اللغوي بات١لفوظ مرتبطا يعود لا ىنا" الداؿ" أف أي", الطريقة بنفس الأفكار

 إبٔ تٖيل كدواؿ تعمل بدورىا والتي, والأفكار ات١عاني ليشمل يتمدد بل
 أف من عليو النص إبٔ الدارسوف ذىب تٔا ات١قصود ىي تكوف لن, مرجعيات

 .والكلمات الأشياء بتُ ات١وجودة العلاقة ىو ات١رجع
 ػ  Pragmatic البراتٚاتية بات١عرفة موسوـ الكلاـ معتٌ إدراؾ من وجزء
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 ليس اتٞملة معتٌ يكوف فقد, اللغة فيو تظهر الذي السياؽ تعتٍ وىي, التداولية
 بالفعل يعنيو ت١ا معرفتنا بُ مهما دورا البراتٚاتية وتلعب, "مكوناتها منض

 فإف وعليو. (ٕٛ)"الآخرين الأفراد مع الفعّاؿ تواصلنا وبُ, والكتاّب ات١تكلموف
 ػ بدءا ػ نفهم إذ, الشعرية الدلالة توجيو بُ كبتَا دورا تلعب البراتٚاتية ات١عرفة

 ليس ات١وضوع وأف", نفسها إبٔ تشتَ" لغةال وأف, شيء أي يعتٍ لا الشاعر أف
 ذات بُ ػ ويعلي, اللغوية الوظائف كل يكبت ذاتو تْد وىذا", كلاـ" من أكثر

 تقليص بُ النقطة ىذه تساىم وبالتابٕ, الانفعالية الوظيفة من ػ الوقت
 بها النقاد تعلّق ويبدو, احتماليتو ػ بٍ من ػ وترفع, بات١رجع الإحساس

 إف" "بقولو ذلك على تودوروؼ يلح كما, مبررا ػ سياقها بُ ػ( الاحتمالية)
( الفن داخل) اتٟقيقة وليس الاحتمالية عن البحث على يقوـ الذي التحليل

 اتٟقائق حيث(, اللغة) الدلائل بو تقوـ الذي العمل إظهار إبٔ يسعى أف ت٬ب
 التصور ىذا, الدلائل لعب من مشهدا أي, تلفظها طريق عن شكلا تأخذ
 الأدبي النص نظاـ بتُ يطابق الذي الانعكاس مفهوـ يزيل النص اشتغاؿ ليةلعم

 ويسعى, النص ت١عتٌ العفوي الاستهلاكي التصور يوقف أنو كما, الواقع ونظاـ
 النص معاني إنتاج بوساطتها يقع التي ات١يكانيزمات حوؿ التساؤؿ إبٔ بذلك

 .(ٜٕ)"واحد معتٌ بُ النص نغلق لا حتى( بارت)
 ات٠لاؼ يكوف فلن, والتًكيب الإفراد: اللغة مستويي بُ نظرنا فإ لكن

 من بشيء اللفظ مرجعية أخذ جاز فرتٔا. ات١رجعية باحتمالية يتعلق فيما جوىريا
 فيو يشكك ػ أيضا  ػ ىذا لكن, مفردة كألفاظ إليها نظرنا إذا, الوثوقية
 ت٘تلك لا تالكلما أف" على والتأكيد النص إبٔ جتَو بيار فذىب, اللغويوف

 ت٣موع سوى ليست كلمة معاني وأف, استعمالات بل, مسبقة معاني
 سوى معتٌ تٙة  يكوف ولن ػ ات٠طاب بُ كلمة معتٌ أف يعتٍ وىذا, استعمالاتها
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 السلسلة نفس بُ الكلمات بقية مع علاقاتها عبر يتحدد  ػ ات٠طاب بُ
 مرجع كاف إذا بأنو أقر الذي فرت٬و جاتلوب ذىب ىذا وإبٔ (.ٖٓ)"ات١نطوقة

, خالص ذابٌ, بو نربطو الذي التمثيل فإف, "الاسم بهذا إليو نشتَ ما ىو الاسم
,.., ذاتيا ىو ليس الذي ات١عتٌ يكمن حدودت٫ا وعلى والتمثيل الشيء وبتُ

 ت٧د لا" أننا إبٔ ماطوري جورج وذىب. (ٖٔ)"ذاتو الشيء ىو ليس وأيضا
 ليس أف نزعم أف تٯكننا أنو لدرجة, ابٌالذ الاستقلاؿ من ضئيلا قدرا إلا للكلمة

, (ٖٖ)كوين جوف من كل رأي ىذا مع ويتلاقى. (ٕٖ)"نظري وجود إلا ت٢ا
, إفرادىا حاؿ بُ للكلمة مرجعية اعتبار حاؿ بُ حتى أنو رأى الذي وتودوروؼ

 مصنوعا ليس الأدب" أف إبٔ الانتباه ولفت, اتٞمل مع يهتز ات١رجع ىذا فإف
 .(ٖٗ)"تٚل من مصنوع ولكنو, الكلمات من

 وضعية بُ تٖتبس( وتركيبا إفرادا) إليو تٖيل تٔا الدواؿ علاقة كانت وإذا
 حسب" العاـ الرأي" أماـ المجاؿ إفساح إبٔ الدارسوف ذىب فقد. ىكذا ملتبسة

, العاـ والرأي والواقع النص خطاب: ثلاثة خطابات بتُ ميز الذي, تودوروؼ
 بالصدؽ الأدبي ات٠طاب على اتٟكم ت٣اؿ بُ ةالأخلاقي الأحكاـ اعتبار ونفى

 نظرية لو أفسحت الذي" ات١تلقي" مع يتقاطع"  العاـ الرأي" وىذا. عدمو من
 التلقي" تأويلات" تتحوؿ وىنا, الأدبي النص على للحكم ت٣اؿ أرحب التلقي

" اتٞديدة ػ الدلالة" ارتباط مدى عن النظر بصرؼ, للدواؿ" مرجع" إبٔ
 اللغوي البناء بُ تعالقها قبل الدواؿ ت٢ذه كانت التي" عجميةات١ ػ بالدلالة"

 ت٘لأ أف عن عاجزة تصبح, تٖدد لكي صُنِعَتْ  التي الكلمات كل" لأف, اتٞديد
 .(ٖ٘)"إشارية كلمات بذلك وتصبح, تعتٍ أف دوف تعتُ فهي, وظائفها

 بةت٥ي نتيجة إبٔ الدواؿ مرجعية حوؿ الثقافية الاستبصارات ىذه كل وتقود
 عن الداؿ فصل إمكانية" عن ػ نفسية وراحة بثقة ػ اتٟديث تٯكن إذ, للتوقعات
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 أسس الذي, مالارميو ت٤اولات إبٔ الفصل ىذا خزندار عابد ويرد ."ات١دلوؿ
, بالواقع لو علاقة لا نص إنتاج أو, لغوي إنتاج" إبٔ الإبداع بتحويل", للكتابة"

 أو وت٫ا يكوف أف يعدو لا ىذا فأ حيث Referent إليو بات١شار يسمى ما أو
 مرآة ليس, نصا الأصح على أو, وشعرا رواية الإبداع أف أي Myth أسطورة
 وأنكر. (ٖٙ)"خارجو يقع شيء إبٔ يشتَ ولا, نفسو تٯثل إنو, تٯثلو ولا للواقع

 التمثيلي للوىم نستسلم ألا علينا" وقاؿ, مرجع إبٔ النص إحالة تودوروؼ
 بٍ معتُ واقع البداية بُ يوجد لا إذ, التحوؿ ىذا بحج بُ طويلا ساىم الذي
 فرت٬و وأضاؼ. (ٖٚ)"الأدبي النص ىو فات١عطى, النص بواسطة لو ت٘ثيل بعد فيما

 العثور بُ ذلك من بالرغم اليقتُ نفس لنا يكوف أف بدوف" معتٌ وجود إمكانية
 ات١عتادة ةبالكيفي والعبارات الألفاظ استخدمنا فإف. إليو مشار أو مرجع على لو

 نقصد أف لنا يقع قد أنو غتَ. مرجعيتها قاصدين نتحدث أننا شك فلا ات١تعارفة
 .(ٖٛ)"وحده معناىا أو وحدىا الألفاظ عن اتٟديث

 الدلالات وعن, دلالات دوف الدواؿ عن اتٟديث ػ إذف ػ بالإمكاف أصبح
 ويربتص تقوـ عندما" علامة إبٔ تتحوؿ أف تٯكن الدلالات وحتى. دواؿ دوف
 ىذه ات١طلب عبد محمد ورصد ٓ ػ بتَس تْسب (ٜٖ)"موضوعة يسمى, آخر شيء
 من جزءا داؿ كل فيها يفقد التي" اتٟالة وىي", التداؿ" عليها وأطلق اتٟالة
 وىذا, مستمر تأجيلي أفق إبٔ ات١عتٌ ت٤ركا, آخر داؿ دائرة بُ ليدخل دلالتو
". يليو ما على تركيب كل ت٭يل حيث, دائمة إحالة حالة بُ النص ت٬عل الأفق
, للنص الفنية القيمة من التهوين أو ات١غامز باب بُ داخلا ىذا يكوف أف دوف

 مرجعها من الدواؿ بتحرير" وذلك, الشعرية علامات من يصبح إنو بل
 يدفع ما وىو,.., الدلالية الاحتمالات من واسع إطار بُ وتٖليقها, ات١عجمي
 (.ٓٗ)"ات١تعددة والإنتاجية الاحتمالات دائرة إبٔ بالشعرية
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 إرِاغاتُ في اهتراث -3

 بانفصاؿ تسمح ػ عدة ػ إشارات بو العربي تراثنا أف للنظر اللافت ومن
 بُ حتى, اللغة منطق أقرىا التي ات١عجمية ات١رجعية وتغييب, مدلولو عن الداؿ
(  ىػ ٓ٘ٔ ػ ت) سليماف بن مقاتل ذىب فقد, القرآف مثل, حساسية النصوص أشد

 وىذه" كثتَة وجوىا للقرآف يرى حتى الفقو كل فقيها الرجل يكوف لا"  أنو بٔإ
 من" وكأف, ات١عجمية ات١رجعية تٗلخل التي, المجازية الاحتمالات ىي" الوجوه"

 ت١عانيها ات١ختلفة( الوجوه) وعباراتو القرآف ألفاظ لبعض ت٭دد أف مقاتل أىداؼ
, ات١ركزي معناه أو( اللفظ عتُ) فهناؾ .القرآنية الآيات بُ سياقاتها اختلاؼ عبر

 بتحريف إلا" السياقية ات١عاني" تتولد ولن. (ٔٗ)"سياقية فرعية معاف وىناؾ
 يتحقق حالة أربعتُ لو الشوكاني رأى الذي, المجاز تٖقيق ىو وىذا, اللغة مرجعية

 اللفظ معتٌ ينفلت بأف تسمح والتي, (ٕٗ)"ات١عاني بتُ ات١لازمات" جعلها, فيها
 لدى اعتقاد وجود كفاية بُ اعتقد حتُ السكاكي وباعد, المجاز باتٕاه لأصليا

 وعد  , القصد إبٔ الوصوؿ بُ تٮطئ ولن, معناه يفهم قد السامع بأف ات١تكلم
 بُ" حسنا اعتقادا ات١ستمع بُ المجاز منشئ اعتقد إذا الوجيهة الأسباب من ىذا

 ذلك بواسطة( المجازي)=  خرالآ إبٔ الأصلي ات١فهوـ من ذىنو ينتقل أف صحة
 (.ٖٗ)"اعتقاده بُ بينهما التعلق

 الناس جرى لو مرجعيتها الشرعية ات١عاملات فقد من ات٠وؼ كاف ورتٔا
 ت٭تموا بأف الاحتًاز وضع إبٔ بالناس دفع الذي ىو المجازي التوليد إطلاؽ وراء

 كتابو بُ اتٞاحظ صراحة ذلك أباح وقد", عليو العرب عادة جرت" تٔا
 إذا, أحبوا حيث كلامهم يضعوا أف" بُ حريتهم كامل الناس أعطى إذ, اتٟيواف

 (.ٗٗ)"ات١عاملات بُ إلا ت٣از ت٢م كاف
 أدرج وبالتابٕ. الشرعية ات١عاملات عن البعد كل بعيد الشعر أف ومؤكد
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 ات١طابقة دلالة بتُ يفرؽ وىو, للدلالة العقلية العلاقات ضمن" المجاز" السكاكي
 تضمُّن دلالة كانت سواء, العقلية للدلالة التابع المجاز" عن تٗتلف التي الوضعية

 اتٟق   الشعراءَ  ىذا يعُطِى لا فلماذا, كذلك ذلك كاف فإذا. (٘ٗ")التزاـ دلالة أو
 باب من أنو يعتبر من ظهر بٍ ومن, المجازية العقلية الدلالات وراء اتٞري بُ

 من ليس تٓبر الشيء عن الإخبار من للشاعر جوزوه ما" الضرورات
, ات١عجمية ات١رجعية وإزاحة, جديدة مرجعية" خلق" معناه وىذا. (ٙٗ")جنسو
 ات١عتٌ على اتٟمل" ومنو, اللغة بُ الشجاعة باب من جتٍ ابن اعتبره ما وىذا

 ات٠روج ضرورة" على بالإتٟاح إبانة أكثرىم القاىر عبد وكاف (.ٚٗ")والتحريف
 (.ٛٗ")أدبية لغة ىناؾ تكوف حتى الأصلية تهامدلولا عن اللغوية بالألفاظ

 دي شْشير وتأشٖس اهتدإات اهحدٕثث -4

 بذرة وضع بداية ترجع سوستَ دي فإبٔ, الراىن الوضع ظل بُ, لكن
 من نسق اللغة أف" بإقراره وذلك, اتٟديثة بالصورة وات١دلوؿ الداؿ بتُ الفصل

, ومدلوؿ داؿ من ونةمك أنها على علامة كل إبٔ النظر وت٬ب, العلامات
 ت٣مل بتُ العلاقة ىذه فإف بٍ ومن, تعسفية علاقة وات١دلوؿ الداؿ بتُ والعلاقة
 علاقة أيضا ىي( ات١رجع سوستَ يسميو ما وىو) إليو تشتَ ما وبتُ العلامة
 بُ تتمثل اللغة إبٔ سوستَ دي نظرة بها تتميز التي السمات إف. (ٜٗ)"تعسفية
 مبتٍ اللغة بُ شيء كل وبأف, السببية مبدأ عن ويةاللغ العلامة تٓروج القوؿ
 الداؿ قرْف بُ ات١تلقي لدى اتٟرية من مساحة وإعطاء, (ٓ٘)الاختلاؼ على

 (.ٔ٘)تٔدلولو
 العلامة بتُ العلاقة كانت إذا" بأنو التفكتَ ىذا على إت٬لتوف تتَي ويعتًض

 ظريةن تقوـ أف تٯكن فكيف, سوستَ حاوؿ كما, تعسفية علاقة وات١رجع
 أجل من" أنو ويرى"  Correspondence التناظر ىذا أساس على للمعرفة
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 ما شيء كل قبل ينسى أو يكبت أف سوستَ على كاف, اللغة طبيعة كشف
 العلامة إليو تشتَ الذي الواقعي الشيء أو, ات١رجع أف أي: عنو اتٟديث ت٬ري

 وتٙة .(ٕ٘)"أفضل بشكل ذاتها العلامة فحص تٯكن حتى تعليقو جرى قد
 .(ٖ٘)ىذه التعسفي الفصل لفكرة كثتَوف معارضوف

 بُ( اللفػػظ ػػػ الػػداؿ) العلامػػة تكػػرار حػػاؿ بُ أنػػو علػػى النظػػر سوسػػتَ وركػػز
 حسػػػػب جديػػػػدة معػػػػاف ت٠لػػػق" مؤىلػػػػة تكػػػػوف العلامػػػػة فػػػإف مػػػػرتتُ الػػػػنص نفػػػس

 أف  ػػ النهايػة بُ ػػ يعػتٍ وىػذا. (ٗ٘)"الكػلاـ فيهػا يػدرجها الػتي اتٞديػدة العلاقات
 ولػػيس, الػػدلالات بػػتُ نهػػائي لا أنػػو يفػػتًض لتفاعػػل ثانػػوي ناتػػج ىػػو" إت٪ػػا ات١عػػتٌ

.. مباشػػػرة مػػػدلولا يعطينػػػا لا والػػػداؿ. معػػػتُ داؿ ذيػػػل إبٔ بقػػػوة مربوطػػػا مفهومػػػا
 بُ ات١ػػػػػدلولات ومسػػػػػتوى الػػػػػدلالات مسػػػػػتوى بػػػػػتُ متآلفػػػػػة منظومػػػػػة تٙػػػػػة فلػػػػيس
 التخاطػػػػػػػػػب تٕعػػػػػػػػػل" فإنهػػػػػػػػػا سوسػػػػػػػػػتَ نظريػػػػػػػػػة صػػػػػػػػػحة حػػػػػػػػػاؿ وبُ (.٘٘)"اللغػػػػػػػػػة

Communication  ُمعناىػػا يتغػػتَ الكلمػػات دامػػت مػػا مسػػتحيلا النػػاس بػػت 
 بأف نسػػػلم" فػػػنحن, للجػػػدؿ مثػػػتَة سوسػػػتَ فكػػػرة وتظػػػل. (ٙ٘)"مواقعهػػػا تْسػػػب
 تكتسػػػب إنهػػػا أخػػػرى بعبػػػارة أو, السػػػياؽ بتغػػػتَ يتغػػػتَ ات١فػػػردة الكلمػػػات مػػػدلوؿ
 لا ,وقػائع مػن الكلمػة يصػاحب مػا كػل,.., بالسياؽ وعتٍ, السياؽ من مدلوت٢ا

 لا ىػذا ولكػن, وحسػب الػنص بُ تتلوىػا الػتي والكلمػات تسبقها التي الكلمات
 دلالػػة أي مػػن ات١فػػردة الكلمػػة خلػػت لػػو إذ, ات١فػػردة لكلمػػة دلالػػة تٙػػة أف ينفػػي

 بُ اللغػة تصػبح أف إبٔ سوسػتَ نظريػة ودفعػت (.ٚ٘)"السػياؽ بُ وظيفتهػا لبطلت
 خارج) ات٠ارجي تواصلها تفقد قد" لغة" إبٔ الأدب ويتحوؿ", الاىتماـ ت٤رؽ"

 أف: "علػػى التًكيػػز ويصػػبح( مراجػػع ت٢ػػا أصػػبح إف) مراجعهػػا مػػع( اللغػػة ػػػ الػػنص
 الدلالػػػػة متعػػػػددة اتٟاشػػػػدة تعػػػػدديتها بكػػػػل, الأدب بُ يتحػػػػدث مػػػػا ىػػػػي اللغػػػػة

Polysemic  التعدديػة ىػذه فيػو تٕػد مكػاف تٙػة كػاف وإذا. نفسو ات١ؤلف وليس 
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 (.ٛ٘")القارئ بل ات١ؤلف ىو فليبس, تٟظيا بؤرتها للنص ات١وارة
 اهصٖاق اهتارٕخٔ -5

, اتٟداثة طموحات مع تلاقيها لولا النتائج ىذه لتثمر سوستَ أفكار تكن بٓ
 نفسو عن الشذوذ أعلن" أف بعد, سوستَ أفكار لتقبل عات١يا مناخا خلق ت٦ا

 اتٟركة إيغاؿ وزاد. (ٜ٘)"اتٟديث والشعر الأدب مبادئ من أساسي كمبدأ
, (ٓٙ)"الشاعر تٮلقها ذاتية رموزا" صارت والتي, رموزىا خصوصية بُ الرمزية

 يفقهو قد سرا ػ ات٠اصة وخبرتو الشاعر بتُ سرا وتطبيقها تٔعناىا"  صارت حتى
 أف بسبب[ ينجح لا وقد, ] (ٔٙ)"العاطفي النص من يستنتجو قد أو القارئ
 والنغم, وتبالص اىتمامو قدر وات١ضموف بات١عتٌ يهتم لا" الرمزي الشعر
 حسب ػ كانوا الذين, السرياليتُ الرسامتُ إبٔ اتٟماسة وانتقلت, (ٕٙ)"ات١وحي

 بها يرتبط  تٔا لا الأشياء يصوروف لكونهم استعاريا منحى ينحوف"  ػ ياكوبسوف
 تشبيهية تكوف ما غالبا العلاقة وىذه, بعلاقة إليها يرمز تٔا بل, زمانيا أو مكانيا

, بالسينيستيزيا" اتٟديث النفس علم عناه الذي ىو وىذا.  (ٖٙ)"ثقافية أو
 إحساسات بتُ ػ لآخر شخص من يتفاوت الذي ػ التلقائي الارتباط بها ويقصد

 صوت يثتَ كأف, الأخرى إحداىا نثتَ كانت لو كما تبدو ت٥تلفة طبيعة ذات
 .(ٗٙ")معينة رائحة أو بلوف إحساسا ما

 مهمة اللغة على يلقي" بُالثقا السياؽ ىذا فإف, الشعر صعيد وعلى
 تنم أف بعد,.., آف بُ وتٗفيو ات١عتٌ عن تفصح أف وىي ألا, معا وغريبة عستَة

 ما بُ ليعلقها ات١عاني وتوصيل النقل بُ الأساسية اللغة وظيفة عن القصيدة
 الإيقاع عناصر أصبحت"و, الشعر لغة مهمة ػ إذف ػ فتغتَت. (٘ٙ")الفراغ يشبو

 وجود بُ وتتسبب, نفسها الشعرية العملية دوافع تٖدد التي ىي ىذه والنغم
 التي ات١وسيقية الطاقات تْسب بل معانيها تْسب لا ػ كلماتها واختيار القصيدة
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 اتٟاؿ بطبيعة اللغة تستخدـ والقصيدة,.., بها توحي التي والدلالات تشعها
 اللغة ىي وىذه., .,معتٌ إليو تنقل ولا موضوعا لقارئها توصل لا لغة ولكنها
 (.ٙٙ)"وات١وسيقى الانفعاؿ ىو قيمتها مقياس إف.. اتٞامعة اللغة أو اتٞديدة

 الرمزية شعراء بها أدبٔ طنانة عبارات بُ باللغة اتٟداثي الوعي ىذا وانعكس
 بلا لغة نشداف حوؿ ػ جلها ػ تدور, وفالتَي ومالارميو ورامبو بودلتَ أمثاؿ

 يستثتَ الذي الرمزي وجرسها ت٭ائيةوالإ النغمية قيمها على تعتمد, مرجعية
 لا تٚالية اللغة تصبح بٍ ومن, لذاتها مطلوبة وتهوتٯات غامضة نفسية حالات

 اتٞمابٕ ات٢ياج ىذا من شيء التابٕ بو آلن تصريح وبُ, نفسها إبٔ إلا تشتَ
 والقوى الصوتية العوامل وأف جانبي شيء الأفكار إف: "اتٟداثة انتاب الذي

 أف النتيجة وكانت, (ٚٙ)"بها يضحى ولا الأوؿ ات١كاف بُ تبقى أف ينبغي النغمية
 أو الذات خارج الكائن العابٓ" تٔوضوعية" الاعتًاؼ تتلابَ اتٟديثة القصيدة"

 طرؼ بانتقاؿ التذكتَ القوؿ نافلة ومن. (ٛٙ")أسلوبها من يناؿ لا حتى داخلها
 ذىب إذ" المجدلية" مقدمة بُ يظهر كما, العربية الرمزية إبٔ الوعي ىذا من

 حالات رأس اللاوعي" أف و" معتٌ إبٔ ت٭تاج لا الشعر أف" إبٔ عقل سعيد
 (.ٜٙ")الشعر

 قد كاف, انعزالية بُ( وات١دلوؿ الداؿ) اللغة طربُ إبٔ النظر بُ ات٢وس وىذا
. ات١عاصرة الألسنية على كثتَا الأفكار ىذه وأثرت, الفلسفي المجاؿ إبٔ سبق
 مرجعية إليو تشتَ فيما البحث بً( مثلا, حياف بن جابر منذ) القدـ فمنذ

 داؿ واللفظ ات١نطوؽ اللفظ بُ ما على دالة الكتابة أف" إبٔ وتوصلوا, اللفظ
 مرجعية يغيّب وىذا, (ٓٚ)"الأشياء ماىية على داؿ والفكر الفكر بُ ما على

 بُ يكمن العبارة معتٌ" فرت٬و وجعل(, ات١دلوؿ) الفكر إبٔ ويسندىا اللفظ
, الأسلوب بُ فات١رجع بٍ ومن, (ٔٚ")مرجعها إبٔ العبارة بها تشتَ التي الطريقة
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 الكلمات إف وقاؿ, مرجعية بأي الألفاظ ارتباط لوؾ ونفي, استقلاؿ ذا وليس
 نص ىذا من قريب وإبٔ, (ٕٚ)"قائلها ذىن بُ ات١وجودة الأفكار إبٔ إلا تشتَ لا"

 التي ات١ختلفة الظروؼ على ناءب يتحدد الكلمة معتٌ أف" على فتجنشتتُ
 أي ػ اللغة مشاكل علامات من وجعل, (ٖٚ")بالفعل حدودىا بُ الكلمة تستخدـ

 لو الواحد اللفظ بأف الظن من يتأتى إت٪ا استخدامها فهم سوء عن الناشئة ػ لغة
. بالفعل اللغة بُ لو باستخدامنا  مرتبط معناه أف حتُ بُ, دائما واحد معتٌ
, الأتٝاء عليو وأطلق, ات١لفوظ: اللغة بُ مستويتُ بتُ التمييز إبٔ قاده ما وىذا

 الأتٝاء إف: "ت٤بطة نتيجة إبٔ توصل تْث وبعد, القضية عليو وأطلق وات١راد
 وأدبٔ. (ٗٚ")ت٢ا دلالة ولا معتٌ ذات القضايا وإف, ت٢ا معتٌ ولا دلالة ذات

 (.٘ٚ)كذلك, ات١رجعية حوؿ مربكة بتصرت٭ات فيشتو
 اهَظر تطْر -6

 بشكل ىوسرؿ باحتفاء, ات١رجعية دراسة على بثقلها الظاىراتية وألقت
 ولا عناصر ت٭وي لا" ػ حسن إيهاب تْسب ػ وىو, ات١وضوعي للوعي خالص
" التحوؿ" من تٔسلسل منعزؿ الوعي من الشكل ىذا, لتجربة موضوعا يصتَ
 وىذا, (ٙٚ)"الأحاسيس أو ات١شاعر ولا الشائع الأشياء عابٓ من جزءا ليس

 يدرس, وكتابة نطقا ذاتو عن يعبر حينما التًانسندنتابٕ ات١فارؽ ات١تعابٕ الوعي
 قاسية ت٘زيق عمليات عليها وت٬ري, الوعي تٕليات من اتٟالة ىذه ىوسرؿ
(, البشري) الصوت لصابّ القيمة من للكتابة الإفراغ ىذا عبر"و, ومدمرة
 يكوف, للروح ات١سموع غتَ الصوت لصابّ القيمة من بٍ من الأختَ وإفراغ

 وسط بُ تٖقيقو يريد ماداـ أصيل معيش كل من الكائنية أفرغ قد ىوسرؿ
 (.ٚٚ)"الغتَ تٔعيش صلة كل من مقطوع

 وتشبيهها, اللغة وفهم سارتر على واضحا تأثتَا ىوسرؿ أفكار وتتًؾ
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 وإمكانية, واللغة, عنها ات١عبر والصور الأشياء بتُ الفصل وكذلك, (ٛٚ)باتٞسد
 عن الداؿ فصل" يعتٍ ت٦ا, باللغة الإمساؾ دوف الصور استحضار وضع تٗيل

 كل وتتجلى. اللغوي غطائو دوف معو والتعامل( ات١رجع) ات١دلوؿ وعزؿ", مدلولو
 إبٔ النص مرجعية بناء عملية أسند الذي إيكو استبصارات بُ ات١قدمات ىذه

 القراء وتنوّع, (ٜٚ")ويلووتأ وتٖقيقو فهمو زاوية من القارئ يلعبو الذي الدور"
, ات١فتوح العمل ىذا وبُ, (ٓٛ")ات١فتوح العمل" إبٔ يؤدي الذي ىو والقراءات

 أف ت٬ب سرا صار بل, تّماليتو نتمتع موضوعا يعد بٓ,.., الفتٍ العمل" فإف
. (ٔٛ)"للمخيلة منبها وصار, بو نقوـ أف ت٬ب واجبا وصار, باستكشافو نقوـ

 ولا,  مرجعيتو لو تعد بٓ النص أف ىو القارئ باتٕاه الاندفاع ىذا بُ والسبب
 تكوف التي الدواؿ شفرات بفك يقوـ أف ات١تلقي وعلى, شيء أي على ت٭يل

 .ت٦كنة الفردية التدخلات بُ التعددية ػ إيكو تْسب ػ ت٬عل ت٦ا, النص
 أداة وأف" الأدبية" فكرة ترويج عبء تٖملوا الذين ىم الشكليوف كاف

 صار ومعهم, (ٕٛ")الرسالة وليس الاىتماـ تتصدر التي ىي ذاتها دبيالأ التعبتَ"
 عن التعبتَ أنو على الشكل إبٔ ينظروا أف من بدلا"و, (ٖٛ")إشارية بنية" النص

" اتٟافز" ت٣رد ىو فات١ضموف: رأسها على تقف العلاقة جعلوا, ات١ضموف
 وكاف (,ٗٛ")الشكلي التدريب من خاص لنوع فرصة أو مناسبة ت٣رد, للشكل

 .مرجعو عن الداؿ لفصل الإجراءات أىم من ىذا
, الشعر لغة عن التوصيل انتفاء فكرة رسّخ الذي, موكاروفسكي اسم ويبرز

 قبل من( تقليديا) تّٝي ما يصبح" فمعو, الأدبي النص بُ العلاقة تراتبية وغتَّ 
 عناصر( تقليديا) تّٝي ما ويصبح, للمعتٌ حوامل, الشكلية العناصر باسم

 قطع ضرورة على ونص. (٘ٛ")الإشارة شكل من جانبا ػ ات١وضوع أو ػ ات١ضموف
 فيها تسود بوظائف مرتبطة اللغة شعرية وجعل, اللغة خارج بالواقع النص علاقة
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 لا التي الوظيفة ىي" اتٞمالية والوظيفة. الذابٌ التوجيو ذات اتٞمالية الوظيفة
 تركيبها إبٔ الاىتماـ تٕذب هيف, نفسو القوؿ خارج ظواىر إبٔ أساسا تتوجو
 الشعرية  اللغة أف وىو, النقدي ات٠طاب أتّديات من صار قانونا وأقر", الذابٌ
 موكاروفسكي إت١اعات ضوء وبُ. (ٙٛ)ات١عيارية قانوف انتهاؾ خلاؿ من تتحقق
 اللغة إليو تشتَ ما عن للبحث ت٣اؿ من تٙة يعود ولا, ت٘اما اللغة مرجعية تتحطم
 .النص خارج

 النوعي فالشيء, الألفة نزع أو, الإغراب" فكرة على الشكليوف ركز
" تشوه" أنها ىو, الأخرى ات٠طاب أشكاؿ عن تٯيزىا ما, الأدبية للغة بالنسبة

 كونية كقاعدة ات١بدأ ىذا خلوفسكي عد   لقد.(ٚٛ)"متنوعة بطرؽ العادية اللغة
 إزالة من نوع إنو, "رىالأخ الدلالية ات١مارسات باقي عن الأدب ت٘ييز أجل من

" تغريب" وأصبح. (ٛٛ")لإدراكها تٕديد إنو’ الأشياء مع والغرابة التعاطف
 غاية[ شكلوفسكي تْسب] الإدراؾ عملية لأف, "الفن غايات من غاية الأشياء
 فنية تٕربة ت١مارسة طريقة فالفن, أمدىا إطالة من بد ولا ذاتها بُ تٚالية

 على الإجهاز يتم وبهذا. (ٜٛ")أت٫ية لو يسفل ذاتو ات١وضوع أما, ات١وضوع
. تشويهو إبٔ, إت٬لتوف وتْسب, الواقع تغريب إبٔ الفن يهدؼ إذ, ت٘اما ات١رجعية

 ليس ات٠طاب بُ بالاىتماـ جدير ىو ما" بأف باختتُ ميخائيل يصرح بٍ ومن
  (.ٜٓ")ات١دلوؿ

 يعيد فهوـم وىو, (ٜٔ)الكرنفاؿ مفهوـ إبٔ باختتُ توجو" ات١دلوؿ" وبإبطاؿ
 بتُ الفاصلة اتٟدود بتداخل, الإبداعية العملية مفاصل من الكثتَ تعيتُ

, السلطة من الناس وموقف, والذات والآخر, وات٢زبٕ واتٞدي, وات١تفرج ات١شارؾ
 إبٔ ات١تلقي يتحوؿ(, الشعر) الأدب ت٣اؿ إبٔ الكرنفالية نقلنا وإذا. سلطة أي

 حالة إبٔ التلقي ويتحوؿ, ات١بدع بأنا القارئ أنا وتلتبس, الدلالة إنتاج بُ مشارؾ



 35 

 واتٟياة وات١وت والضحك السخرية غوايات بكل مشحونة احتفائية كرنفالية
 تٙة تعود فلا. واتٟقيقة والالتباس والواقع الوىم وتٕليات, وعدمو والإبداع

 خارجية سلطة لأي تٮضع ولا, يتجاوزىا ألا عليو ات١تلقي على مضروبة حدود
 تتأسس لا إذ ػ منها كبتَ جزء أو ػ ىو يبنيها والتي, وإشارياتو النص سلطة عن

 اللغة/  النص مرجعية فإف بٍ ومن, ات١تلقي معية بُ إلا العمل إشاريات معظم
 كاف وأنو, التًكيز نفس الشاعر ػ ات١رسل أعطينا وإذا. وذاتية فردية تكوف, ىنا
 الصوبٌ وبالتعدد, باتٟرية يتميز إبداعو وأف, نصو ينشئ إذ احتفالية حاؿ بُ

 أف ىذا فمعتٌ, واتٟياة الوجود إزاء خاصة حالة ويصور, والعاـ ات٠اص وتداخل
 بُ مرجعية إشكالية تكمن وىنا. ذاتية فردية الأخرى ىي, ات١بدع نص إحالة

 ضوء بُ بتفستَىا ويقوـ فردية إحالات يستقبل الذي ات١تلقي لدى الإحالة
 النص مرجعية بُ دلاليا التباسا ػ بالتأكيد ػ يشكل فهذا بٍ ومن, الفردية إحالاتو
 ولكن, ت٘ثيلا تستحضر أف تٯكن كلمة كل" فإف تودوروؼ عبر كما أو. العامة
 أمر تدبرّ إبٔ ننقاد فإننا بٍ ومن, كلا تصنع لا معا الكلمات تؤخذ حينما

 .إليو تٖيل وما مرجعيتها بُ التفكتَ دوف (ٕٜ)"كلمات ىي حيث من الكلمات
 عن ات١سئولية  فضل صلاح تٛلّو وقد, ياكوبسوف يبرز الشكليتُ بتُ ومن

 ىي الشكل وظيفة وأف, شكلا الرسالة" جعل لأنو, (ٖٜ)وات١رجع الإحالة غياب
 خلاؿ من وذلك, (ٜٗ")إليو تشتَ ما وليس, ذاتها الرسالة على التًكيز جلب

 وجَعْلِ " ات٠اص تٟسابها ات١رسلة على التشديد ىو الشعر" أف على إتٟاحو
, (ٜ٘")للغة الشعرية الوظيفة تٯيز ما ىو ات٠اص تٟسابها ات١رسلة على التشديد"

. (ٜٙ")العادي اتٟديث على منظما عنفا" الكتابة ت٘ارس بأف إلا ذلك يتحقق ولا
 الشعرية؟ ىذه تتجلى كيف لكن"و": الشعرية"  تٮلّق الذي ىو العنف وىذا

 ولا, ات١سمى الشيء عن بديل كمجرد لا لمةكك الكلمة إدراؾ بُ تتجلى أنها
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 فالكلمة. ات١رجعية عن للحديث مكاف لا: ناصعة وبعبارة (.ٜٚ")عاطفة كتفجتَ
 ت٥طط خلاؿ من إلا ذلك يتحقق ولا. إليو تشتَ ما وليس, عليو ىي ما ىي

 .اللغة وظائف: الشهتَ ياكوبسوف
 لوظائفا فهذه, الست اللغوية الوظائف عن ياكوبسوف تٖدث حينما

 عرؼ بُ ػ بات١دلوؿ الداؿ ارتباط عن الناشئ ات١عتٌ ػ بالضرورة ػ ىي ليست
 إبٔ للإشارة بات١دلوؿ الداؿ علاقة عن ينبعث دلالة فائض لكنها, ػ سوستَ
 وجعلها, الوظائف ىذه شأف من ػ بإفراط ػ أعلى ياكوبسوف ولكن. ات١رجع
 جعل الشعر ت٣اؿ وبُ. بات١دلوؿ الداؿ علاقة بُ عليو نقف أف ت٬ب ما جوىر

 جسر قطع قد يكوف وبذلك, الشعر بُ عنو نبحث ما صلب الشعرية الوظيفة
 للتلقي آخر طريق إبٔ وحوّلو, السائدة اللغوية والأعراؼ ات١تلقي بتُ التواصل

, السائد اللغوي السياؽ ضمن ات١ؤسسة اللغوية ات١قولات على بالاعتماد ليس
 .وات١تلقي للنص والفردي خصيالش الفيض من مستمدة ىي ما قدر

 بعزؿ إلا تتحقق لا وىي, رائجا نقديا معيارا" الشعرية الوظيفة" وأصبحت
 تٖتل حتُ مسيطرة الشعرية الوظيفة تكوف" إت٬لتوف وتْسب, سياقها عن اللغة

, موقف أي بُ غرض ولأي مَنْ  بواسطة يقاؿ الذي من بدلا, ذاتَها الكلماتُ 
 معا لضمها ت٬ري لا الكلمات إف,.., انتباىنا بُ" الصدارة مكاف" تٖتل حتُ
 باىتماـ بل, العادي اتٟديث بُ مثلما, تنقلها التي الأفكار أجل من فقط

 ومعناىا, جرسها تٮلق ت٦ا, ذلك إبٔ وما, والتوازي والتقابل التماثل تٔنظومات
 ػ فياكوبسو  خطاب يقود أف للانتباه ات١ثتَ من ولعلو. (ٜٛ")وتضميناتها وإيقاعها

 الإحالة إمكانية وتصبح, ما شيء على النص إحالة من الانزعاج إبٔ ػ بعد فيما
 شرح منذ: "قولو بُ فضل صلاح يرى كما, ضجر مصدر النص من جزء بُ

 الإشارية أو التعبتَية الوظيفة وت٨ّى الشهتَ ت٥ططو بُ اللغة وظائف جاكوبسوف
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 واضحة طردية علاقة ت٪و نرقب أف اتٟتُ ذلك منذ بوسعنا وأصبح, وأيقونيتها
 تصبح تْيث, الشعر بُ اللغة وتثوير الواقع عن التعبتَ تٕربة تغييب حالات بتُ

 بُ الاىتماـ بؤرة ت٘ثل التي ىي ات١شعة بنظائرىا ات١خصبة وإيقاعاتها برموزىا اللغة
 التعبتَ عمليات وغياب لتواري يؤدي الذي الأمر, الإبداعية العملية

 غالبا بل,.., متقطعة شذرات سوى[ ات١رجع]= منها يبقى لا تْيث[, ات١رجع]=
 وتوسّع, ات١تاىة تكرّس التي ىي[ ات١رجعية على الدلالة] العلامات تلك تكوف ما

 (.ٜٓ)"دائرتها عمدا
 تٖرير ت٨و مقدس زحف حالة بُ العابٓ أف بدا ات١اضي القرف منتصف وبُ

 مدرسة فظهرت. الواقعية وتعالقات من الأدبي النص وتٖرير, مراجعها من الدواؿ
 الفن بتُ مباشرة علاقة وجود توىّم على الإجهاز" بً يدىا وعلى, فرانكفورت

 من يأبٌ إت٪ا,  ذلك توىم أو, مرجع على إحالة وأي, (ٓٓٔ")والواقع والأدب
 .ات٠ارجي العابٓ مع بالتضاد معرفة أو, Negative knowledge سلبية معرفة

 سجن ىو, "سجنا اللغة من جعلت وقد, بعدىا وما البنيوية وظهرت
 وأصبح, (ٔٓٔ")واستبدادىا الدواؿ ديكتاتورية على يقوـ الذي السيميوطيقا

: وبالتابٕ, (ٕٓٔ")لغة على لغة فهو, اللغة وراء ما لغة لأنو.. فوقية لغة الشعر"
 تتَي تْسب ػ" وظيفية بنيات" باعتبارىا القصائد إبٔ النظر الواجب من أصبح

 من مركبة واحدة تٔنظومة ت٤كومة وات١دلولات الدلالات فيها تكوف ػ إت٬لتوف
 لواقع كانعكاسات وليس لذاتها العلاقات ىذه دراسة وت٬ب. العلاقات

, وات١رجع العلامة بتُ التعسفية العلاقة على سوستَ تأكيد ساعد لقد. خارجي
 موضوعا وجعلو بو المحيط الوسط عن النص فصل على والشيء الكلمة بتُ

 (.ٖٓٔ)"مستقلا
 دراسة بُ البنيوي التحوؿ على ت٪وذجا بارت رولاف أعماؿ وقدمت
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 بالدلالة وأقصد, معناىا عن وليس الأشياء دلالة عن رسالة" جعلو بأف, الأدب
 وبُ. (ٗٓٔ)"ذاؾ أو ات١عتٌ ىذا وليس عاـ بوجو ات١عتٌ تنتج التي العملية تلك

 أدب عن البحث مع اتٟداثة تبدأ أف بارت يقتًح" "الصفر درجة بُ الكتابة"
 وبُ. (٘ٓٔ")أدب دوف مؤلف: أورفيوس حلم ىو البحث ىذا ونتيجة. مستحيل

 بصورة إرىابية" كانت مهما, العليا الأفكار كل فإف" النص لذة" كتابو
 لعب أدوات إبٔ الدواؿ بتحويل وذلك. (ٙٓٔ")عليها الرد ىي والكتابة. متأصلة
 الذي ات١كبوت غتَ" النص مع ويعيش, الدواؿ تًؼب ملتذا, القارئ بها يتلاعب

 ت٘تنع بارت بنيوية أف إت٬لتوف رأى بٍ ومن, (ٚٓٔ")السياسي للأب مؤخرتو يظهر
 تشتتو تظهر بالأحرى إنها بل. ات١تماسك ات١عتٌ من نوع أي العمل" إعطاء عن

 ".وتفتتو
 أف ترى التي" للفكرة ومروجا حاملا"  البنيوية بعد" ما إبٔ بارت وانتقل

, للمدلوؿ اعتبار دوف وإغلاقها للنص الدلالية العملية فتح بُ أحرار القراء
.., .,يتابعوا وأف, النص من لذتهم ينالوا أف بُ أحرارا القراء معو يغدو ت٨و وعلى

 .(ٛٓٔ")ات١دلوؿ قبضة مراوغا وينزلق ينساب وىو الداؿ تقلبات
 ت١ا الرفض شعار تٖت التوحد"و التمرد من بكثتَ ػ عموما ػ اتٟداثة بعد وما

Canon ومكرس بو معتًؼ ىو
 التقليدية السلطة مراكز تآكل" بعد, (ٜٓٔ")

 على رد أنسب" بات١وروث الاستهزاء أف وظهر, (ٓٔٔ")القوية ات١عتقدات وفقداف
 ػ الفنوف وبدت, (ٔٔٔ)"بتغيتَه الإتٯاف ولا بعدالتو الإتٯاف بالإمكاف يعد بٓ عابٓ

 اغتًاب إبٔ ت٢ا مثيل لا قفزة تٕاه, غريب جديد مهلوس تشاءان" بُ ػ معظمها
 الرائج من وأصبح, نطاؽ أوسع على الأدب بُ التمرد وبً, (ٕٔٔ)"اليومية اتٟياة

 وأعرافها اللغة وضعية ذلك بُ تٔا, شيء كل على تتمرد نصوص إنتاج والشائع
 .مراجع من يوإل تٖيل وما الدواؿ  ذلك رأس وعلى, وإشارياتها تداوت٢ا وآليات
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 غًْيٖث اهفمرة وذْٕغّا -7

 كما, اتٞدد البلاغيوف تٯتدحها, سيارة فكرة اللغة تٔرجعية التلاعب أصبح
 مرجعيتها بطابع الدلالية الصور تتميز: "بتقريره ػ مثلا ػ بليت ىنريش إصرار بُ

 أمثاؿ واللغويوف, (ٖٔٔ)"الأوبٕ ات١عيار عن انزياحها خصوصية ىي وتلك, الزائفة
 أنو يتصور ت١ا رجوع أي جدوى ونفى, الأرسطي ات١نطق رفض" الذي بلومفيلد

 تقود التي فوكويتٍ استبصارات بُ وكذا. (ٗٔٔ)"التحدث عند الذىن بُ ت٭دث
 الطاقة" اعتبار وتٯكن. (٘ٔٔ)"ذاتها بُ معتٌ اللغوية للعبارات يكوف لا" أنو إبٔ

 والتي, التحويلي لتوليديا النحو بُ تشومسكي جعلها التي (ٙٔٔ)"التفستَية
 بُ القارئ تدخلات باب من وىي السطحية البنية بُ الالتباس حلّ  تضمن
, اتٞد مأخذ على منها واحد وتٛل, ت٤تملة إمكانات عدة واستكشاؼ, التأويل

 كطرؼ القارئ إقحاـ وجوه من وجها" التفستَية الطاقة" ىذه اعتبار تٯكن
 ات١وضوعية القيمة من يضعف ما ىوو , مدلولاتها الدواؿ إكساب بُ جوىري

 .ات١رجع لشأف
 خارج إبٔ اتٞدؿ ينتقل, بات١رجع الداؿ ربط بُ الثقة تقليل فكرة وبشيوع

 تٖطيم استهدفت" التي الدادية كرّستو أف بعد, نقديا ملمحا ويصبح, الأدب
, (ٚٔٔ)"منو بتفريغها  اللغة عن ات١عتٌ إقصاء خلاؿ من والتعبتَ الاتصاؿ وسائل

 والتجريدية التكعيبية على لنحصل الفنوف ت٣الات إبٔ الفكرة نتقلتوا
 أعماؿ, مرجع دوف فن إبداع إمكانية: الفكرة نفس تعتمد وىي, والتجريبية

 .مرجعيتها فقدت
 خلاؿ من, ذاتها بُ ىدفا صارت التي, الأدبية بتحقيق مطالبا النص أصبح

, (ٛٔٔ)"نفسها عن تحدثت لغة,  Self –Referential نفسها إبٔ تشتَ لغة"
 فهو الشعرية توصلو شيء من كاف وإف, التوصيل وراء اتٞري وىم دوف
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, الشعر مرجعية ريفاتتَ ينكر" أف غرو فلا بٍ ومن, (ٜٔٔ)"ذاتها اللغة توصيل"
 خلاؿ من إلا ذلك يتحقق ولا,  (ٕٓٔ)"والشعرية الأدبية مع تتنافر ويعتبرىا
 التًكيب إبٔ" وتٖولت الكلمة على تًكيزال من تٗلصت التي الشعرية الوظيفة
, (ٕٔٔ)"الغامضة والدلالة, المحدد غتَ أو, ات١تعدد ات١عتٌ على تركيزه بُ الشعري

 الإشاري البعد" من أعلت والتي", ات١هيمنة القيمة" ىي ىذه وأصبحت
 ىجرة" بعد, الفنية معات١و وترتسم النص فضاء يتأسس خلات٢ا ومن, (ٕٕٔ)"للغة

 التي الإنتاجية( الاحتمالات) دائرة ودخوت٢ا, نهائيا ات١عجمية اجعهات١ر  الدواؿ
 مصداؽ وىذا, (ٖٕٔ)"الإبداع أو بات١بدع ارتباطها من أكثر بات١تلقي ترتبط

 للقصيدة إف,.., القارئ ت٢ا يعطيو الذي ىو أبيابٌ معتٌ إف: "مالارميو لاعتًاؼ
 (.ٕٗٔ)"القراء من ت٢ا ما بقدر ات١عاني من الواحدة
 بعد, العتيق ات١اضي أوىاـ من وت٫ا النص مرجعية عن اتٟديث يصبح ىنا

 بُ, ات١دلوؿ على الداؿ تغلّب ألسنية تٔنهجية" اتٟداثية التجريبية تٖصنت أف
 أو, اللغوي الداؿ بُ فالشغل,.., لو الأولية وتٕعل, الشعري الإبداع تٖديد
 بعد ما أو اتٟداثي بداعالإ منطلق ىو, أساسا ات٠ارجي التشكيل بُ آخر بتعبتَ

 ثقافية خبرات من وراءىا وما معانيها اللغوية ات١فردات تفقد وبهذا,.., اتٟداثي
 خالية ورتٔا, التشكيلية الإمكانات متعددة بنية بُ عناصر ت٣رد وتصبح وتارتٮية

 يقولو والذي. (ٕ٘ٔ")البعض عند أحيانا معتٌ اللا على حريصة بل ات١عتٌ من ت٘اما
 وىذا, وصف ىو ما قدر الذـ باب من يدخل لا ػ ىذا ػ العابٓ أمتُ ت٤مود

 ىذه تٖقق اتٟظ حسن ومن, القصيدة تٝطقة" ريفاتتَ ت٬علو الذي ىو الوصف
. (ٕٙٔ")آخر شيئا يقوؿ شيئا بقولو الأدب أف على تنص التي القاعدة السمطقة

 من تٗلو تٚيلة قصائد" وجود عن برنار سوزاف تٚلة ترديد السهل من ويصبح
 (.ٕٚٔ)"الشعر من تٗلو تٚيلة شعرية أبيات ووجود الشعر أبيات
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 والرفاىية الثقافية والوفرة التعابٕ  حالات من حالة ات١رجع غياب وأصبح
 إبٔ تٖتاج الشعر صعيد فعلى, قارئا أو شاعرا, أحد أي عليها يقدر لا, الفكرية

 تعالقها دوف للشعرية أنطولوجيا وجودا يؤسس كيف يعرؼ متمكن شاعر
 ت٤ض الأمر كاف وإلا, ات١عتاد اللغوي النسق بُ ات١ستقرة الدلالية بات١رجعيات

", الشطح" قيمة يقدر قارئ إبٔ اتٟالة ىذه تٖتاج التلقي صعيد وعلى, إبهاـ
 بُ اتٞمالية اتٞدلية واستحضار, والعدـ ات٠واء من" ات١عتٌ" اكتشاؼ على ويقدر
 ىذا يشعر أف دوف, ات١رجعي وت٤يطو النص بتُ دلابٕ تواصل أي غياب حاؿ

 إليو الطريق لأف كشف إبٔ حاجة بُ أصبح عابٓ بُ بالتيو ػ ات١تمكن ػ القارئ
 كاف خلات٢ا من التي اللفظية والإشارات اللغوية العلامات من ػ كليا ػ خاؿ

 .الاعتيادي التلقي بُ النص شفرات بفك يقوـ ات١تلقي
 يا ٕترتب غوٓ ذهك -8

 عزؿ إطار بُ تٚيعها تعمل قضايا عدة النقدي ات٠طاب اىذ على ويتًتب
 .اللغة وتفجتَ والتغريب الغموض: وأت٫ها, مدلولاتها عن الدواؿ

 الغموض ىذا لإزالة ت٤اولة وأي" بالطبع الغامض الكلاـ ىو الشعر" أصبح
 ىيكل من جزء والالتباس الغموض أف ذلك, "مرفوضة التفستَ أو بالشرح

 والغموض, (ٜٕٔ")مفهومتُ نكوف أف الضروري من ليس" وأصبح. (ٕٛٔ)"النص
 شيء لا حوؿ" عمل تقديم وأصبح, الشعرية واتٟدة الكثافة علامات من علامة
 بل, مفهومتُ لنكوف لا نتكلم" لأننا, ىدفا (ٖٓٔ")نفسو مع إلا متًابط وغتَ

 و, وإرىاؽ, معو للتفاعل جهد إبٔ النص ىذا وت٭تاج. (ٖٔٔ")الداخلية لذواتنا
 يتحرؾ الذي الواعي الشعوري التنبو من عالية درجة من بد لا الإرىاؽ مع"

 تعطيل ىي الشعر مفخرة" تكوف وبالتابٕ. (ٕٖٔ)"والأعماؽ السطوح على
 حجب إف. (ٖٖٔ")والسمعي الصوبٌ اتٞهاز رقص مظاىر تعدو لكي الكلمات



 42 

 كثتَا ت٧د" بل, اتٟديث النص فهم عن فقط القارئ تواصل يعوؽ لا ات١رجعية
 بُ أىدافهم توضيح, طبيعي شيء وىذا, يستطيعوف لا المحدثتُ الكتاب من

 حتى توضيحها تٯكنهم لا  ولذلك, ت٤تَة ذاتها تْد أفكارىم إف. بسيطة كلمات
 (.ٖٗٔ")الروائية أو ات١سرحية باللغة حتى ولا, الدقيقة والرمزية الشعرية باللغة

, تراثية أصوؿ وت٢ا, قدتٯة فكرة والدىشة والإبهار بالإغراب الشعر وربط
 يتحوؿ العادي أف حتى, ومقصد ىدؼ الإغراب أف  ػ أحيانا ػ القارئ ويشعر

 فاعلية سر" إحالة بً, والشعرية بالأدبية والاىتماـ الشكلية مع لكن, غريب إبٔ
 أو الات٨راؼ أو الشذوذ أو الغرابة إبٔ الأدبي والأسلوب الأدبية اللغة

 شعر على سلطانو فرض الذي الرمزي للوعي انعكاس ىذاو .  (ٖٙٔ")الانزياح
 يقوـ أف ينبغي" سبيلو وبُ, ىدفا" الواقع تغريب" وأصبح, اتٟديث العصر
 من ىي. , .,بغرابتها القارئ تذىل التي فات١فاجأة, ات١فاجأة على دائما الشعر

 من بد لا ات٢شة الغرابة ىذه تتحقق ولكي, (ٖٚٔ)"اتٟديث الشعر تٯيز ما أىم
 التشويو خلاؿ من وذلك", ات١ألوؼ غتَ ات١ذىل صعيد إبٔ" ونقلو العابٓ تفكيك

 تفريغ إبٔ يهدؼ فالغموض, مرجع إبٔ القصيدة إحالة تقل وبالتابٕ". والتغريب
 يقصد والتغريب, الصوت ػ اللغة حالة إبٔ الوصوؿ إبٔ ويتلهف دلالتو من النص

 وىذا, ومدىش مفارؽ آخر عابٓ تقديم خلاؿ من الواقع عابٓ عن الألفة نزع إبٔ
 .تٔرجعياتها ات١دلوؿ روابط من تبقى ما يقطع أف شأنو من
 تفجير اهوغث في اهصٖاق اهػرةٔ -9

 تفجتَ: "وجديد, ومذىل براؽ مصطلح عن النقدي اتٞدؿ ىذا ت٘خض
 انزياح فكرة وراءه تقف, النسبي شيوعو رغم ملغز مصطلح وىو". اللغة

 الداؿ انفصاـ خلاؿ من الانزياح ىذا ويتحقق, لإبلاغيةا ػ التعبتَية الوظيفة
, وقتيا بينهما العلاقة ت٭كم الذي القانوف تعليق ويتم" ػ النص بُ ػ والدلالة
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 لا, آخر دلابٕ تٔجاؿ وربطها, ات١ألوؼ الدلابٕ ت٣ات٢ا من  جزئيا اللفظة وإزاحة
 وإثراء, عبتَيةالت طاقاتها تفجتَ بهدؼ وإت٪ا, ذاتو اللفظة معتٌ تغيتَ بغرض
 بٍ ومن (ٖٛٔ")جديدة علاقات تأسيس ت٣اؿ بُ بها وات١غامرة, الإت٭ائية قدراتها
 القرائن تشكيل إعادة ىو اللغة بتفجتَ ات١قصود أف بُ جبرا إبراىيم جبرا اعتقد

 عملية تتمثل: "بقولو اللغة تفجتَ ديب ابو كماؿ ويشرح, (ٜٖٔ)الكلمات بتُ
 بُ, ات١فردة للفظة جديدة دلالات وتفجتَ, ستقرةات١ الواحدة الدلالة تكستَ

 بُ فيها تستخدـ أف مألوفا يكن بٓ, ت٘اما جديدة سياقات بُ اللفظة استخداـ
 باللفظة التجاوز بُ بٍ, خاص بشكل الشعري التًاث أو, عامة اللغوي التًاث

 الاستخداـ بُ دائما مألوفة تكن بٓ وإف) ت٦كنة للعلاقات وشبكة حدود من
 تكوف تكاد, الألفاظ من غتَىا وبتُ بينها للعلاقات شبكة خلق إبٔ( يالشعر 
 (.ٓٗٔ")ات١تناقض إطار بُ أحيانا وأدخل, اللامعقوؿ أو, ت٦كن اللا إطار بُ أدخل

 غياب بُ فعالية النقدية الإجراءات أكثر يكوف أف" اللغة تفجتَ" لعل
 وبإعادة, الدواؿ, لصوبٌا جانبها إلا اللغة من معنا يتبقى لا فبتفعيلو, ات١رجع

 تصبح, ومتناقضة معقولة ولا ت٦كنة لا جديدة بعلاقات الدواؿ ىذه ربط
 القراءات بتعدد مستوياتو تتعدد الذي والاكتشاؼ للبحث قابلا فضاء الدلالة"

 من ألواف تٖت والغموض بالسرية ات١شع الفضاء ىذا.  قارئ كل ومستوى
 موقف بُ القارئ تٯوضع الذي ات١عقد اعوالإيق ات١ركبة والصورة الغريب الرمز

 والتًكيب التفكيك عبر, ويغيب ت٭ضر, يأبٌ ولا يأبٌ ت١عتٌ ات١ستمرة ات١طاردة
 ىندسية قراءة بُ وات٠وض التجربة باطن بُ والإقامة, والتحليل والاستبطاف

 ت٭يل لا شعر:  ذلك على ات١تًتبة والنتيجة ػ (ٔٗٔ)" آف بُ واستكشافية مرجعية
 .نفسو إلا ءشي إبٔ

 ػ النقدية ات١عاجم بُ عليو الباحث يقف بٓ, عربي مصطلح" اللغة تفجتَ"و
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 الثقافة بُ ويظهر. إليها الوصل أمكنو التي ػ ات١تًتٚة أو ػ الات٧ليزية,  ػ اللغوية أو
 بدائل عدة من  واحد وىو, ات١اضي القرف سبعينيات منذ, نسبيا مبكرا العربية
: البدائل ىذه ومن, واحدة فكرة حوؿ وتدور, متفرقة أو ت٣تمعة تأبٌ, لغوية

 نفس حوؿ تدور كلها وىي, اللغة تفجتَ, ات٢دـ, التشذير, التشظي, التمرد
 .جديدة لغة تأسيس فكرة: الفكرة

: اتٟافة ىذه إبٔ باللغة للوصوؿ تٛاسة أكثر كانوا الشعراء أف وبدا
. اتٟالة بهذه تبشتَال مهمة( أصوات)و( ٚٚإضاءة) شعراء وتٛل. التفجتَ
 يوليو بُ وات١نشور(, إضاءة) من الأوؿ العدد منذ اللغة عن كتابات ت٢م وظهرت
 حصر الذي ػ وحديثو قدتٯو ػ العربي التًاث على اعتًاض منها ويبدو, ٜٚٚٔ

 الشعراء وظل". لغوي جهد" الشعر أف واعتبروا", ومضموف شكل" بُ الشعر
 الاعتًاؼ مع حتى لأنو, تأسيسا دورىم تبرينمع, الفكرة ت٢ذه يروجوف اتٟداثيوف

 القرف من الثاني النصف بدايات منذ اتٟر الشعر بدأوا الذين الرواد بدور
 تنسف بٓ راديكالية خطوة" اتٗذوا لأنهم, قاصر الرواد دور فإف, العشرين

 وليست راديكالية نقلة أي, جديدا مغايرا ىيكلا لتحل ت٘اما القديم ات٢يكل
 ٕٓ بُ ات١ساء جريدة بُ منشور مقاؿ بُ سابٓ حلمي يقوؿ كما)(ٕٗٔ)"ثورية

: الشهتَ مالارميو كلاـ العدد نفس بُ طلب حسن ردد و(. ٜٜٚٔ نوفمبر
 ىو بل اللغة قائد ىو والشعر: وأضاؼ" الكلمات من يصنع لا الشعر إف"

 ثابت ومعيار ت٤دد مقياس وجود نفى إذ, النقدية معايتَه بُ ثوريا وكاف. خالقها
 كل أف إبٔ وذىب, فن غتَ أو فن بأنها تلك أو القصيدة ىذه على بو ت٨كم

 .قانونها وت٢ا معيارىا ت٢ا قصيدة
 حتى والنقدي الشعري للمنجز الرافض, ات١وروث على الثائر الفكر بهذا

 ملائم ثقابُ مناخ إت٬اد بغرض, الكتابات ت٢ذه يروجوف اتٟداثة شعراء بدأ, تارتٮو
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 أرسى الذي جيلنا إف(: "ىؤلاء أبرز أحد)  طو أتٛد عبر كما أو, اتٟركة ت٢ذه
 شعراء ضمت ندوة وبُ. (ٖٗٔ)"جديدة تٚاليات معها أرسى قد, جديدة قصيدة
 بدوي محمد ذكر. الشخصية وتٕربتهم, النقطة ىذه حوؿ رؤاىم ذكروا, اتٟداثة

 اجدم وتٖدث. (ٗٗٔ")قانونها تبتكر التي اتٞديدة القصيدة خلق ىو شعري" أف
: "  نفسو عن متحدثا, جديدة وتقنية جديدة لغة وجود ضرورة عن يوسف
.. عتٍ تعبّر  ولا ترضيتٍ ولا تشبعتٍ لا السائدة اللغة أف ما تٟظة بُ شعرت
 لغة كانت عندئذ السائد الشعر فلغة, الشعر لغة تٕديد بضرورة أشعر كنت

 ..تناقضات من بداخلي ما تفجر لغة عن أتْث بدأت ىنا ومن. حقيقية غتَ
 فيها تظل التي اللغة على وبالأخص, السابقة[ اللغة] على للخروج جادة ت٤اولة
 القصيدة لغة أف أحس وكنت. ت٘اما ت٤ددة دلالة, بعينها لدلالة حاملة ات١فردة

 على المحددة اللغة وأف, الصرامة ىذه تٔثل أو التحديد ىذا تٔثل ليست الشعرية
 رفعت وأتٚل. (٘ٗٔ")الساطعة والفجاءة اتٞدة عن تْثا تفجتَىا ينبغي النحو ىذا

 جديدة أرض إبٔ مستهلكة أرض من النقلة" وأنو, اتٟداثة شعراء ىدؼ سلاـ
 مؤكدا القصاص تٚاؿ وتٖدث. (ٙٗٔ)"الإطلاؽ على مصري شاعر يطأىا بٓ رتٔا

 اتٟياتية ات١فردات من تفجرىا تلتقط التي( اتٟالة القصيدة) نكتب أننا"
 شعريا جوا أعطى ورتٔا, ات١رحلة يناسب" تفجتَ" لفظ أف وبدا. (ٚٗٔ)"البسيطة
 بُ كما, المحاولات ت٢ذه يبرروف النقاد أف وبدا, النقدي ات٠طاب بُ فانتشر, للموقف
 مصطلحات عدة ات١طلب عبد محمد وصاغ. ديب أبو وكماؿ ات١طلب عبد محمد كتابات
 ابو كماؿ وأتٝاىا. صراحة" ةاللغ تفجتَ" عن وتٖدث", التداؿ" منها اتٟالة لوصف

 وتفجتَ, ات١ستقرة الواحدة الدلالة تكستَ  عملية" عن وتٖدث",  الغياب لغة" ديب
 للثورة تروج اتٟداثة عن بكتابات النقاد واستعاف. (ٛٗٔ")ات١فردة للفظة جديدة دلالات

 ػ ؿيزا ولا ػ كاف الذي( اتٟديث الشعر ثورة) الرائد الكتاب طليعتها بُ, اللغة على
 .اتٟداثة ت١فهوـ إيضاحا ات١راجع أكثر تٯثل
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, مدلولو عن يتساءلوف النقاد بدأ(, اللغة تفجتَ" )التعبتَ" ىذا تداوؿ ومن
 كما ػ جبرا ابراىيم جبرا فاعتقد, ملات٤و تبياف عند أحد يقف بٓ وأنو خصوصا

 ذاوى.  الكلمات بتُ القرائن تشكيل إعادة ىو اللغة بتفجتَ ات١قصود أف ػ مر
, اللغة تفجتَ زوبعة كل كانت إذا لأنو, عنده التوقف ت٬ب( اعتقاد ػ رأي)

 فكل, جديد الأمر بُ فليس", الكلمات بتُ القرائن تشكيل إعادة" عند تنتهي
 من وجو وىذا, ذلك على يتًتب اللغوي والتطور, لذلك تسعى البلاغة وجوه
, اتٟداثة شعراء ؿحا ىو ىذا أف ات١ؤسف ومن(. لغة أي) اللغة حيوية وجوه
 من أبعد ىو ما إبٔ الصوبُ الشعر وصل فقدتٯا, جديد فيو ليس موقف وىو
 أف" وذكر, الصدد ىذا بُ اتٟلاج سعي على زيداف يوسف أكد وقد, ذلك
 الصياغة أساليب من التاـ للتخلص سعيو ىو اللغة تفجتَ اتٟلاج تٔحاولة ات١راد

 من اىتًئ الذي اللفظ استبداؿ إبٔ الكبتَ وطموحو, عصره بُ الشائعة اللغوية
 كل اتٟلاج يفجر.. اتٞديد السياؽ خلاؿ تْرية يتخلق بلفظ, التداوؿ كثرة

 الأبً التجلي وإبٔ. اتٟرؼ: اللغة أصل إبٔ ليعود والدلالية اللغوية التًاكمات
 الشواىد وكل, اتٟلاج أسسو عما اتٟداثة ت٤اولات تٗرج ولن. (ٜٗٔ)"القرآف: ت٢ا

 .اتٟلاج عن الشاىد ىذا بُ متضمن معناىا اتٟداثة شعراء نع ات١نقولة
 واقع عن بعيدا ػ النقاد وطموحات, اتٟداثة شعراء آراء على ركزنا إذا أما

 غتَ لغة تأسيس إبٔ يسعى جذري ثوري مشروع" اللغة تفجتَ" فإف ػ  الاستعماؿ
 استعرنا وإذا. بعدُ  يتحقق ت١ا وىذا, الشعر غتَ وشعر, الثقافة غتَ وثقافة, اللغة

 وجو على ت٤موؿ ػ نظريا ػ اتٟداثيوف بو يقوؿ الذي فهذا, الصوفية التجربة من
". ات١عرفة أىل عن تصدر إت٪ا والشطحات, الشطح عن تصدر ات١عرفة" إذ, اتٞد
. الشطح, ات١عرفة دخولو أوؿ العارؼ علامة"  فإف بدوي الرتٛن عبد قرر وكما
 بات١عتٌ العارفتُ عداد بُ يسلك أف حيص لا الشطح مرتبة يبلغ بٓ ومن
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 إبٔ ات٠طاب إحالة قضية بُ ات١بالغة ت٬ب لا, "الوقت نفس بُ. (ٓ٘ٔ")الصحيح
 .اتٟداثيوف ت٢ا يروج والتي, (ٔ٘ٔ")ذاتو

 بُ كما, الثقافة يتهدد وتلاعبا خطرا ىذا بُ يرى من ىناؾ ات١قابل وبُ
 بو يراد قد تٕاوزٌ  حد دوف اللغة إعلاء" أف رأى الذي ناصف مصطفى تبصر
,.., بسيطة أشياء سبيل بُ ات٢ائل ات١تنوع الوجود عن التغاضي ت٤اولة أو باطل

 ليس والغامض. بسيطة غامضة أشياء إيثار من نوعا يكوف قد باللغة اللعب إف
 ىذا. .ضامرا اللغة نشاط ت٬عل قد ت٢و بالغة اللعب إف. ات١طاؼ خات٘ة ىو

 تٯكن لا شيء ىذا. .التبديد مفهوـ من يقتًب يكاد. .(للغرب) كامل استسلاـ
 نبرأ أف ت٬ب إسراؼ ىذا, العربي العقل على غيور, للشعر ت٤ب عليو يوافق أف
 إف.. والقيود واتٟدود ات١شكلات وتٕاىل اليأس عن يصدر كلاـ ىذا. منو

 بُ الراغب الإنساف بو يعتز ما وكل والعقل للغة موت أحيانا باللغة اللعب
  عنهم تصدر الإجراءات ىذه ت١ثل ات١تحمستُ اللغة فلاسفة وحتى. (ٕ٘ٔ")اتٟياة

 أفوؿ أف ىذا يعتٍ ىل:" فقاؿ, ريكور بوؿ فعل كما, مشابهة استبصارات
. لا إحالة؟ لكل خالصا إلغاء يساوي الوصفي أو الظاىر تٔعناه سواء,  الإحالة

 أُنْكرُ  وبهذا. ما شيء عن  يكوف أف إلا يستطيع لا ات٠طاب إف رأيي بُ
 نص عن ات١ثاؿ ىذا تسوغ التي النصوص وليست. ات١طلقة النصوص أيديولوجيا

 .(ٖ٘ٔ")مالارميو شعر خطى تتبع التعقيد بالغة قليلة نصوص سوى, إحالة بلا
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 :والمراجع اهّْايض

 غزوؿ جبوري فرياؿ ترتٚة -ٖٕٔ( القصيدة دلالة: الشعر سيميوطيقا) ريفاتتَ مايكل -1
 ٜٙٛٔ - إلياس دار -لسيميوطيقاا إبٔ مدخل ضمن –

2- Lyons, John(1968) Introduction to theoretical Linguistics. 

Cambridge; Cambridge University press; p. 404 
 عابٓ -حساف ت٘اـ ترتٚة -ٕٚٔ( والإجراء وات٠طاب النص)  بوجراند دي روبرت -3

 ٜٙٛٔ -الكتب

 اتٞامعية ات١ؤسسة -ٔٛٔ( ياكوبسوف ومافر  عند الألسنية النظرية) بركة الطباؿ فاطمة -4
 ٖٜٛٔ -ٔط -بتَوت -والنشر للدراسات

 -الشرؽ إفريقيا -ٓٔٔ( اتٟديث اللساني الفكر بُ والدلالة ات١رجع) قنيتٍ القادر عبد -5
 ٕٓٓٓ-البيضاء الدار

 ٕٚوٕٙ/السابق  -6

7- Brown, Gillian and George Yule (1988) Discourse Analysis: 

Cambridge : Cambridge Press.p;28 

 ٖٖ/ قنيتٍ القادر عبد  -8

 لتوضيح عندي من التمييزية والأرقاـ واتٟروؼ ػ ٕٗ( العبارة كتاب شرح)  الفارابي -9
  ػ الفكرة

 ٜ/ قنيتٍ القادر عبد  -11

 العدد -عشر الثامن المجلد -الفكر عابٓ – ٜٙٔ( ات١هيمنة القيمة حوؿ)  ات١رتٕي أنور  -11
 ٜٚٛٔ -الأوؿ

 بُ منشور تْث -ٓٔ( الانزياح مفهوـ خلاؿ من النصية بيةالأسلو ) حضري تٚاؿ  -12
 الانتًنت شبكة على عدة مواقع

 ٙٔٔ(  الشعر لغة بناء) كوىتُ جوف  -13

14- Crystal, David (1985) A  Dictionary of Linguistics and Phonetics. 

Oxford: Basil. Blackwell. P;260 

 ٕٔ/  قنيتٍ القادر عبد  -15

 كتاب ضمن .(معجمية دراسة:  وات١رجع الدلالة) تودوروؼ وتزفياف دوكروت أزولد  -16
 ٖٗ(والدلالة ات١رجع) قنيتٍ القادر عبد
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 ٜٜٓٔ -الثقافة لقصور العامة ات٢يئة -درويش اتٛد ترتٚة -٘ٗٔ/  كوين جوف  -17

 ٕٛٔ/ السابق  -18

 ٖٚ/  قنيتٍ القادر عبد  -19

 ٓٔ( اتٟديثة الدلالة إبٔ مدخل)  جحفة المجيد عبد  -21

 والاتٕاىات ات١دارس ضوء بُ اللغة لدراسة السلوكي ات١دخل)  نيالتو  زكي مصطفى  -21
 اتٟولية -الكويت جامعة -الآداب كلية حوليات -ٕٗؤٗ( اللغة علم بُ اتٟديثة
 ٜٜٛٔ -العاشرة

 كتابو خلاؿ من ريفاتار ميشاؿ عند وقضاياه الأدبي النص)  الطرابلسي ات٢ادي محمد  -22
 المجلد – فصوؿ ػ ٖٕٔ( السامي الكلاـ وكتاب خلاؿ من كوىتُ وجوف ٖالنص صناعة

 ٜٗٛٔ -الأوؿ العدد -ات٠امس

 ٜٙٔ/  ات١رتٕي أور  -23

 توبقاؿ دار -سلامة بن ورجاء ات١بخوت شكري ترتٚة -ٙٗ( الشعرية) تودوروؼ  -24
 ت.د-ات١غرب -للنشر

 الفكر عابٓ ػ ٖٗٔ( اللساني التداوؿ بُ الاقتضاء)  فاخوري عادؿ  -25

 لقصور العامة ات٢يئة -حساف اتٛد ترتٚة -ٕٛٔ( بالأد نظرية)  ات٬لتوف تتَي  -26
 ٜٜٙٔ -القاىرة -الثقافة

 ت٣لة -العماري محمد ترتٚة  -ٜ( التلقي سيميائيات حوؿ ملاحظات)  إيكو امبرتو  -27
 ٜٜٛٔ -ٔع -علامات

 ٕٜ/  التوني زكي مصطفى  -28

 ٜٚٔ/  ات١رتٕي أنور  -29

 – عويدات نشوراتم -زيد ابو أنطواف ترتٚة -ٖٕٔ( الدلالة علم)  غتَو بيار  -31
 ٜٜٙٔ -ٔط -لبناف

 ٕٔٔ/  قنيتٍ القادر عبد  -31

 ٕٚ( ات١عجمية منهج)  ماطوري جورج  -32

 ٔٙٔ وٓٙٔ/  كوىتُ جوف  -33

 ٖٛ/  تودوروؼ  -34
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 ٔٙٔ/  كوىتُ جوف -35

 -نوفمبر -عشر اتٟادي العدد -إبداع ػ ٖٚ( بعدىا وما اتٟداثة عن)  خزندار عابد  -36
ٜٜٕٔ 

 ٘ٗ/  تودوروؼ  -37

 ٓٔٔ/  قنيتٍ القادر عبد  -38

 – غزوؿ جبوري فرياؿ ترتٚة -ٜٖٔ( العلامات تصنيف)  بتَس ساندرس تشارلس  -39
 ٜٜٙٔ -الياس دار -السيميوطيقا إبٔ مدخل ضمن

 ٜٜٙٔ-ٔط -الشروؽ دار -ٕٔٔ( الشعرية مناورات)  ات١طلب عبد محمد  -41

 ٜٙٛٔ -الرباط -توبقاؿ دار – ٕٔ(وات١عجم البلاغة بُ الدلابٕ التوليد)  غاليم محمد  -41

 ٕٗ( الفحوؿ إرشاد)  شوكانيال  -42

 ٓٗٔ/  السابق  -43

 ٚٙ/ ٗ جػ( اتٟيواف)  اتٞاحظ  -44

 ٖ٘ٔ و ٕ٘ٔ وٗٔٗٔ( العلوـ مفتاح)  السكاكي  -45

 تٖقيق -ٛٚ(الضرورة بُ للشاعر ت٬وز ما)  القتَواني القزاز جعفر بن محمد الله عبد ابو  -46
 ٜٔٚٔ - للنشر التونسية الدار -الكعبي ات١نجي

 ٙٗٗ/ ٕ جػ( ات٠صائص)  جتٍ ابن -47

 مكتبة– ٕٙ( تقارنية تٖليلية دراسة: واليوناف العرب بتُ أرسطو بلاغة ٓ سلامة ابراىيم  -48
 ٕٜ٘ٔ -ٕط -ات١صرية الأت٧لو

 بتصرؼ, ٕٔٔ/  ات٬لتوف تتَي  -49

 العدد -الرابع المجلد -فصوؿ – ٛٙٔ( البلاغة علوـ بُ اتٞديد)  صفواف مصطفى  -51
 ٜٗٛٔ -الثالث

 ضمن -ٕٓؤٜ( والأبعاد ات١فاىيم بعض حوؿ: االسيميوطيق) قاسم سيزا ؾ راجع  -51
 السيميوطيقا إبٔ مدخل

 ٖٙٔ وٖٗٔ/ ات٬لتوف تتَي  -52

 ٓٚوٜٙ, ماطوري جورج( ب. )بعدىا وما ٛٙٔ, صفواف مصطفى( أ) راجع  -53
 (ات٢امش)
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 ٓٚٔ/ صفواف مصطفى  -54

 ٙ٘ٔ/ ات٬لتوف  -55

 /صفواف مصطفى  -56

 ٜٛٛٔ -العات١ية ات١طبعة -ٕٛٔ( والإبداع اللغة) عياد شكري  -57

 ٚٙٔ/  ات٬لتوف  -58

 -للكتاب العامة ات١صرية ات٢يئة -ٗٚ/ ٕ جػ(  اتٟديث الشعر ثورة) مكاوي الغفار عبد  -59
ٜٕٔٚ 

 العدد -ات١عرفة عابٓ سلسلة -ٚٓٔ( اتٟداثة شعر بُ الإبهاـ)  القعود محمد الرتٛن عبد  -61
ٕٜٚ- ٕٕٓٓ 

 -ادبغد – اتٞنابي نصيف اتٛد ترتٚة -ٖٗٔ( الشعرية الصورة)  لويس دي سي  -61
ٜٜٔٓ 

 ٜ٘ٔ/  مكاوي الغفار عبد  -62

 ٗ٘/  بركة الطباؿ فاطمة  -63

 ٕٙٙ/  مكاوي الغفار عبد  -64

 ٕٙٙ/  السابق  -65

 جدا شديد باختزاؿٚٓٔوٖٗوٜٛوٛٛ صفحات ػ السابق -66

 ٜٓ/ السابق -67

 ٕٕٗ/ السابق -68

 ت.د ػ الثانية الطبعة -ٚٔ( المجدلية)  عقل سعيد -69

 ٜ٘ٚٔ – لكتاب العامة ريةات١ص ات٢يئة -ٖٚٔ( حياف بن جابر)  ت٤مود ت٧يب زكي  -71

 ٖ٘/  جحفة المجيد عبد -71

 ت.د -ات١عرفة دار -ٗ٘ٔ(  فتجنشتتُ لدفيج)  إسلاـ عزمي  -72

 ٕ٘ٔ/ السابق  -73

 ٓٙٔوٜ٘ٔوٕٗٔؤٗٔ – السابق  -74

 -للكتاب العامة ات١صرية ات٢يئة -ٕٗ(  ووظائفو مفهوماتو: ات٠ياؿ)  نصر جودة عاطف  -75
ٜٔٛٗ 
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 اتٟادي العدد -إبداع -ابراىيم عيد محمد ترتٚة - ٜٕ( الصمت أدب)  حسن ايهاب  -76
 ٕٜٜٔ -نوفمبر -عشر

 ٖٜٜٔ-ٗع-ٔٔمج-فصوؿ ٕٜٓٓدريدا قراءة إبٔ مدخل) جهاد كاظم -77

 ٕٓٓٓ-للكتاب العامة ات٢يئة -ىلاؿ غنيمي محمد ترتٚة -ٕ٘( الأدب ما)  سارتر  -78

 ت٣لة -العماري محمد ترتٚة -ٔ( التلقي سيميائية حوؿ ملاحظات) ايكو امبرتو -79
 ٜٜٛٔ -العاشر العدد -تعلاما

 -نوافذ ت٣لة -بوعلي الرتٛن عبد ترتٚة -ٖٔٔ( ات١فتوح العمل شعرية)  ايكو امبرتو  -81
 .تّدة الأدبي النادي -ٜٔٗٔ سنة -ٙعدد

 -فصوؿ -ٜٕٓ( ات١عاصر ات١صري الشعر مشهد بُ التجريب اتٕاىات)  الضبع ت٤مود  -81
 ٕٕٓٓ شتاء -وات٠مسوف الثامن العدد

 العدد -فصوؿ -ٕٛٓ( الأدبية والنظرية النقدي ات٠طاب قرف)  حافظ صبري: انظر  -82
 ٕٚٓٓ شتاء -سبعوف

 ٖٕٙ/ القعود محمد الرتٛن عبد -83

 ٗٔ/ ات٬لتوف تتَي -84

 -الروبي كماؿ ألفت ترتٚة -ٓٗ( الشعرية واللغة ات١عيارية اللغة) موكاروفسكي -85
 ات١ؤلف ت١قالة ات١تًتٚة تقديم من النقل وىذا -فصوؿ

( العربي النقد بُ اللغة نظرية) حساف اتٟكيم عبد"انظر السابق جعات١ر  إبٔ بالإضافة -86
 ٘ٛٗوٗٛٗ

 ٗٔ/ات٬لتوف -87

 ٜٓٔ/ ات١رتٕي أنور -88

 -ٔط -الفكر دار -عصفور جابر ترتٚة -ٕٛ( ات١عاصرة الأدبية النظرية)  سلدف رماف -89
ٜٜٔٔ 

 لقصور العامة ات٢يئة صاتٟت فخري ترتٚة – ٓٔ( اتٟوار ات١بدأ:  باختتُ) تودوروؼ -91
 ٜٜٙٔ -القاىرة -قافةالث

 فصوؿ-بعدىا وما ٜٕٓ..(ات٠طاب قرف)  حافظ صبري بُ ػ مثلا ػ راجعو -91
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 الثاني الفصل

شعرية غياب المرجع في 

 ديوان رباعية الفرح

حالة خاصة ىي كتابات عفيفي مطر. احتل مكانة متفردة بسبب 
. وجعلو ت٤مود (ٔ) اتٟداثة البارز" خصوصية تٕربتو, فجعلو إدوار ات٠راط"رائد

, وجعلو حلمي سابٓ "ت٭تل مكانة متميزة بُ ات٠ريطة (ٕ)أمتُ العابٓ"مدرسة خاصة"
الشعرية العربية, وبُ قلب التيارات اتٞديدة بُ حركة التجريب الراىنة, بوصفو 

, وذىب رمضاف (ٖ)واحدا من رواد التجديد بُ القصيدة العربية ات١عاصرة"
, وحظي بإعجاب وتقدير (ٗ)إبٔ أنو تٯثل "رؤية متميزة بُ الكتابة"بسطاويسي 

ومحمد عبد ( ٙ)وصلاح فضل( ٘)عشرات آخرين, مثل فرياؿ جبوري غزوؿ
. وتٚع النقاد إبٔ الإعجاب جنبا إبٔ جنب إشارة إبٔ الانغماس بُ (ٚ)ات١طلب

عبد الذاتية والابتعاد عن اتٟياة, والانصراؼ إبٔ غموض متعاؿ, فرأى محمد 
ات١طلب " أف خطابو ينفر من الوضوح, ويعادي الإضاءة مؤثرا العتمة ات١شرقة 
بنورىا, ومؤثرا تأجيل ات١عتٌ" وانتهى ت٤مود أمتُ العابٓ إبٔ إقرار" أف الدراسة 
ات١ستأنية تستطيع أف ت٘يل إبٔ تفستَ ىذه الدلالات ]يقصد الغامضة[. على أف 

 , وليست تذوقا واستمتاعا شعريا".الأمر سيكوف عملية عقلانية استخلاصية
تضع ىذه الإحالات خطاب عفيفي مطر ػ حتما ػ بُ دائرة "ت٤اربة الوضوح 
والتصدي للإضاءة والإيغاؿ بُ العتمة" تْسب محمد عبد ات١طلب. وىذا يؤدي ػ 
ضرورة ػ إبٔ غياب مرجعية القصيدة عنده. فإذا كاف الشعر لا تتأسس مرجعيتو 
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, ويؤسس لنفسو عات١و ات٠اص واتٞو ات١فارؽ, فإف قصيدة وفق مفهوـ المحاكاة
عفيفي مطر تزيد بُ ذلك فتقطع علاقتها بهذا "العابٓ ات٠اص واتٞو ات١فارؽ" 
الذي ينبتٍ عليو الشعر. ومن تٙة تعرّض كثتَا لوصمة الغموض, ت٦ا جعل شعره 

ة فعالة بُ حاجة مستمرة إبٔ قراءة ليست "شارحة لفك رموز ات١عاني, وإت٪ا قراء
 .(ٛ)تنتج النص ات١كتوب"

بٓ يكن غريبا أف "غياب ات١رجع" أصبح علامة من علامات الشعرية 
ات١عاصرة. وأخذ مسميات عدة مثل ) التغريب والإغراب والتأجيلية والتجريد 
والتشظي والتشذير وتفجتَ اللغة(  ولاحظ الدارسوف ػ باستمرار ػ "إغراؽ كثتَ 

زيج من السريالية والفرويدية والتجريدية, تسعى من  الشعراء بُ خلق صور م
إبٔ تٖطيم الصورة التقليدية القائمة على إبراز العلاقات ات١تشابهة بتُ أطراؼ 

, وأف شعراء اتٟداثة (ٜ)الصورة, على ت٨و ما ت٭دده الوعي والعقل واتٟواس"
"يغلبوف التشكيل على الدلالة, بل يضحوف عن عمد بالدلالة بُ سبيل 

. ورصد نقاد  (ٓٔ) ل, أو يعتبروف أف مطلق التشكيل ىو بُ ذاتو دلالة"التشكي
كثتَوف ىذا التحوؿ بُ أساليب الشعرية على أنو من علامات "الغموض 
والإبهاـ والاضطراب". ودرسو آخروف بعيدا عن ىذه الاتهامات. غتَ أف دراسة 

اتٟداثي, "شعرية غياب ات١رجع" بٓ تكن واضحة وذات حضور بُ ات١نجز النقدي 
 ومن ىنا تستمد ىذه الدراسة مشروعية وجود, بتًكيزىا على ىذه اتٞزئية.

وليس تٙة ما ىو  أفضل من "رباعية الفرح" لقياس "شعرية غياب ات١رجع", 
فهو تٯثل أعلى اتٟالات الفنية للغموض لدى شاعر "غامض", وتقوـ ىذه اتٟالة 

لديواف إلا بتقصي ىذه على تغييب ات١رجع, ومن بٍ لا تٯكن فهم شعرية ا
النقطة, وت٤اولة فك شفراتها, ىذا من جهة. ومن جهة ثانية )وىو الأىم( فهذا 
الديواف )فيما أعلم( بٓ ت٭ظ إلا بدراسة وحيدة نشرىا محمد عبد ات١طلب عاـ 
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بُ )أدب ونقد( تقوـ ىذه الدراسة ػ أساسا ػ على إحصاء اتٞذور  ٕٜٜٔ
يل النقاد إبٔ التخويف من ىذا النمط من اللغوية الواردة بُ الديواف. وتٯ

الدراسات بقوت٢م "إف ىذه الطريقة الإحصائية خادعة إذ تعزؿ الكلمات عن 
سياقها وتتعامل معها كشيء فاقد للتواصل مع ما يتقدمو وما يلحقو,.., ]كما[ 

ومن جهة  (.ٔٔ)أف نفس الكلمات تعتٍ بُ سياؽ مدحا وبُ سياؽ آخر قدحا"
نقيح للديواف, حذؼ الشاعر منو أوؿ قصيدة, فصار أربعا ثانية فقد حدث ت

بعد أف كاف تٜسا, ويتًتب على ذلك أف النسب الإحصائية الواردة بُ الدراسة 
 تفقد مصداقيتها.

لكل ىذا تأبٌ ىذه الدراسة مؤملة أف تقدـ رؤية نقدية )إضافية( حوؿ 
صرار على ملمح جوىري من ملامح الشعر اتٟداثي, من خلاؿ ديواف يركز بإ

حالة الغياب بكل أشكالو ات١نتشرة داخل النص من خلاؿ نشر تيمة الغموض. 
ويتجلى ىذا الغياب بُ عدة إشارات إشهارية دالة على مستوى الشكل والبناء 
والمحتوى والدلالة, من خلاؿ أىم ركيزتتُ: الانزياح والتكثيف, بٍ تٖاوؿ الدراسة 

ات١راوغة" من خلاؿ آليات مستنبطة الإمساؾ بآليات القبض على "الدلالة 
 تشكل القسم الثاني من الدراسة.

  Deviationـ  Ecartالاٍزٕاح  ـ

أصبح بُ بؤرة الوعي النقدي أف الشعرية "تسعى إبٔ شق ت٣ازات جديدة 
وأت٪اط جديدة للمجاز تنفي المجازات القدتٯة وتزت٭ها, تأسيسا على أف ىذه 

از, وزاوية الالتقاط ت٣از وات١شهد ات١نتقى ت٣از, الشعرية تدرؾ أف ألفاظ اللغة ت٣
. ولإدراؾ ىذا ات٢دؼ لابد من لغة ت٣ازية. تتأسس (ٕٔ)بل اتٟياة كلها ت٣از كبتَ"

ىذه اللغة على "اللغة ات١عيارية", حيث يتم تعديل ات١عيار ليصل الأدب إبٔ "لغة 
ل عدد شعرية" من خلاؿ إجراء استحوذ على انتباه الدارستُ, إبٔ أف وص
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الدواؿ ات١عبرة عنو إبٔ ما يفوؽ "الأربعتُ مصطلحا,..,تشتَ إبٔ مدى أت٫ية ما 
 .(ٖٔ)ت٭ملو من مفهوـ وإبٔ تأصلو بُ الدراسات الغربية قبل العربية"

وكاف عبد السلاـ ات١سدي بُ مقدمة من تٖدثوا عنو ورأى أف ات١صطلح 
عبارة الانزياح ترتٚة الفرنسي"عستَ التًتٚة لأنو غتَ مستقر بُ متصوره,...و 

واقتًح إحياء ات١صطلح البلاغي القديم "العدوؿ" ترتٚة للمصطلح (  ٗٔ)حرفية"
الأجنبي. ورأى عبد ات١لك مرتاض أف "قدامى البلاغيتُ العرب تعاملوا مع 
ات١فهوـ لكن تٔصطلحات أخرى مثل التقديم والتأختَ والاختصاص واتٟذؼ 

 .(٘ٔ)والالتفات"
يعمل   norm نزياح على تصور مستوى لغوي معياريويعتمد مفهوـ الا

الأدب على "إزاحة" أجزاء منو, وىذه فكرة جوىرية بُ الشكلية حيث يتواجد 
ات١ستوى ات١عياري وات١ستوى ات١نحرؼ والأمامية وات٠لفية كما ذىب إبٔ ذلك 
موكاروفسكي, والبنية السطحية والعميقة كما بُ النحو التحويلي التوليدي, 

ذا: اللغة والكلاـ تْسب سوستَ. إذف تٙة ما يشبو الإتٚاع على أف وقبل ى
النشاط الأدبي "انتهاؾ" لصورة ما خارج ت٣الو, يغلب على ات٠طاب النقدي أنها 
"اللغة ات١عيارية" فمنذ سوستَ, كما أشار معجم جرتٯاس وكورتاس و"ىذا ات١فهوـ 

للغة والكلاـ, واعتباره يشكل أحد التصورات الأساسية للأسلوبية بتمييزه بتُ ا
الكلاـ ت٣موع الانزياحات الفردية التي يصنعها مستعملو اللغة, بٍ تطور بُ  
كنف اللغة الأدبية التي تٖدد بوصفها انزياحا بالنسبة إبٔ اللغة ات١عيارية 

. ويعتًض ريفاتتَ على اعتبار الأسلوب انزياحا, بالنظر إبٔ غموض (ٙٔ)اليومية"
لية تٖديده, وبدلا من ات١عيار ت٭تكم إبٔ السياؽ, حيث أف مفهوـ ات١عيار وإشكا

السياؽ يهتز أسلوبيا بفعل إقحاـ عنصر مفاجئ يقطع السياؽ, فينجم عنو 
. (ٚٔ)اختلاؼ جوىري بتُ القبوؿ اتٞاري للسياؽ وبتُ السياؽ الأسلوبي اتٞديد
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واعتًض ىنريش بليت على مفهوـ ات١عيارية والأسلوب وجعل الانزياح قرين 
الصورة, وأف الصورة البلاغية ىي الوحدة اللسانية التي تشكل انزياحا, وبذلك 

, وميز بتُ ثلاثة مستويات (ٛٔ)يكوف فن العبارة نسقا من الانزياحات اللسانية
للانزياح: بُ التًكيب وبُ التداوؿ وبُ الدلالة. وبرغم ضبابية ات١عيارية فإف 

لا يبدواف أوضح من الإحالة إبٔ الاحتكاـ إبٔ السياؽ أو الصورة البلاغية 
ات١عيار. واعتبر مؤلفا معجم ات١صطلحات العربية بُ اللغة والأدب الانزياح: 
"ات٠روج على القاعدة وت٥الفة القياس,.., كما أنو بُ اصطلاح اللغويتُ المحدثتُ 
يشمل كل تغيتَ بُ ترتيب اتٟروؼ داخل الكلمة, والكلمات داخل اتٞملة 

, وىذا الانزياح كما ذىب (ٜٔ)استعمالا ت٣ازيا لغرض بلاغي واستعماؿ الألفاظ
سنكلتَ وىوليداي إت٪ا ىو "تركيب يضم جزئيات أو عناصر ليست بُ ترتيبها 

, دوف أف يعتٌ اختلالا ت٨ويا. ويكوف الدافع وراء انتهاؾ ات١عيار (ٕٓ)الطبيعي"
قيمة تٚالية, )والذي ىو استعماؿ عاـ للغة مشتًكة لعموـ ات١تكلمتُ( ىو تٖقيق 

 وت٘ييز أسلوبية معينة بُ الأداء اللغوي.
لكن: ت١اذا يلجأ الكلاـ إبٔ الانزياح؟, "ما ىو القصد البلاغي للكلاـ 
المجازي؟ ىل ىو إدخاؿ معلومة جديدة )تفيد ات١رجعية(؟ أـ ىو فائض معتٌ 

. نظريا يبدو أف الشعر (ٕٔ)يلحق بوظيفة أخرى غتَ إخبارية )غتَ مرجعية( ؟"
ت٨راؼ لغوي بُ جوىره, فحيث يوجد الات٨راؼ تتواجد بذور الشعرية. أما ما ا

يدفع إليو فهو طبيعة الشعر نفسو, فالشعر استخداـ خاص للغة, لا تتحقق إلا 
من خلاؿ أسلوبية الانزياح, أو المجاوزة كما ورد بُ مقدمة " بناء لغة 

ليت إبٔ أف الانزياح الشعر"حيث بً الربط بتُ الشعر والمجاوزة, وذىب ىنريش ب
"تٮلق ت٨وا ثانويا يؤسس قواعد الشعر بسبب صور الانزياح, والتي تُردُّ إبٔ 
طبيعتتُ: فهي خرؽ للمعيار النحوي من جهة, وتقييد )أو تضييق( ت٢ذا ات١عيار, 
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. واحتًز كثتَوف مثل تودوروؼ (ٕٕ)بالاستعانة بقواعد إضافية, من جهة ثانية"
سوعي بُ سياؽ الإتٟاح على أف التشديد الأكثر وديكرو بُ معجمهما ات١و 

شيوعا وصلابة للمجاز ىو أنو انزياح "ولكن ليست كل الانزياحات 
 .(ٖٕ)ت٣ازات"

إف اللافت للنظر أف شعر اتٟداثة يعلي من درجة الانزياحات, بعد اشتهار 
ة المحفزات إليو, مثل اتٟالة الباطنية ات١لحة على الشعراء بضرورة "إت٬اد الكلم

, وما أكده شيكلوفسكي من "أف (ٕٗ)التي تدؿ على الشيء غتَ ات١وجود"
غموض الفن ىو نقل الإحساس بالأشياء كما تدرؾ, وليس كما تعرؼ, وتقنية 
الفن ىي إسقاط الألفة عن الأشياء أو تغريبها, وجعل الأشياء صعبة وزيادة 

علاقة الشاعر , واعتماد التجريب الذي غتَّ (ٕ٘)صعوبة فعل الإدراؾ ومداه"
بالواقع, فأصبحت عينو لا تقف على "الشئ ات١رئي" لكنها تقف عند "ات١سافة 

, ورأى ت٤مود أمتُ العابٓ أف الشاعر اتٟداثي (ٕٙ)بتُ العتُ الرائية والشيء ات١رئي"
ليست عنده حدود يتوقف عندىا بُ تٕريبو, ومن بٍ نتوفر "على ات١غامرة 

ة من كل سلطة مسبقة أو أية غاية مستهدفة أو الإبداعية بُ تشكيلاتها ات١تحرر 
, وىذا كلو استلهاـ منطلقات الشعر الرمزي, (ٕٚ)دلالة ت٤ددة غتَ الإبداع ذاتو"

وتٕليات الرؤيا, أو تْسب بوؿ فالتَي: "فعندما ينحرؼ الكلاـ ات٨رافا معينا 
ىذا  عن التعبتَ ات١باشر ػ أي عن أقل طرائق التعبتَ حساسية ػ وعندما يؤدي بنا

الات٨راؼ إبٔ الانتباه, بشكل ما, إبٔ دنيا من العلاقات متميزة عن الواقع 
العملي ات٠الص, فإننا نرى إمكانية توسيع ىذه الرقعة الفذة, ونشعر بأننا وضعنا 
يدنا على معدف كريم نابض باتٟياة قد يكوف قادرا على التطور والنمو. وىو إذا 

َـ ينشأ منو الش  (.ٕٛ)عر من حيث تأثتَه الفتٍ"تطور فعلا واستُخدِ
تٗلص التوطئة إبٔ جوىرية الانزياح بُ ات١كوف الشعري, وتنطلق إبٔ تْث 
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ما يكوف فيو الات٨راؼ, )أو صور الات٨راؼ( وتْث علاقتها بغياب ات١رجعية 
 والشعرية, من خلاؿ نقاط ت٤ددة.

ح ما أوؿ ما نقف عليو ىو العتبات ات٠ارجية للديواف. حيث تٯهد للانزيا
رتٝو الشاعر لنفسو بُ دائرة ات٠طاب النقدي ات١عاصر, فصار ت٤اطا بهالة من 
التهويل و"التخويف" ت٭بكها النقاد حولو, فمحمود أمتُ العابٓ الذي جعلو أبرز 
الشعراء العرب ات١عاصرين, ومدرسة قائمة بذاتها وصاحب مشروع, ونسيج 

تيار التعقيد, الذي يصل أحيانا وحده, عاد وجعلو "تيارا قائما برأسو ]أتٝاه[..
إبٔ حد الإبهاـ وانعداـ التوصيل. وىو ت٬مع بتُ ما يسميو نقادنا القدامى 

. ويلاحظ (ٜٕ)ات١عاظلة واستخداـ حوشي الكلاـ, وبتُ غموض ات١عتٌ وإبهامو"
علي عشري زايد "افتتانا كبتَا بتكديس الصور وتوليد بعضها من بعض, دوف 

شعوري أو فكري بُ الأساس", وبعد تٖليل قصيدة  أف يكوف بُ القصيدة خط
يراىا غامضة ومنغلقة,يتوصل إبٔ: "تٮرج القارئ من قراءتو ت٢ا خابٕ الوفاض, ت٦ا 

, ويتوصل شاكر (ٖٓ)يزيد من اتساع الفجوة بتُ القصيدة العربية اتٟديثة وقرائها"
م عبد اتٟميد بُ تٖليل مقطع من نص  إبٔ حل مزعج فيقوؿ: "لا تٯكن فه

النص بشكل مناسب دوف استحضار تراث نظرية الفيض كما تبلورت بشكل 
واضح لدى الأفلاطونية المحدثة, ولدى فلاسفة التصوؼ الإسلامي من 

. ويتكرر ىذا ات٠طاب بُ كل الدراسات ات١نجزة (ٖٔ)الإشراقيتُ, ولدى غتَىم"
تلقي أفق حوؿ أعمالو, وىذا يلقي ظلالا من الكثافة على أعمالو تٗلق لدى ات١

توقعات ينفتح على الاحتمالات ات١ولدة ت٢ذا الغموض والإبهاـ والاستغلاؽ, 
 ومن بتُ ىذه الإجراءات يتًبع الانزياح باقتدار.

وت١ا كاف العنواف "تٯدنا بزاد تٙتُ لتفكيك النص ودراستو, وىنا نقوؿ إنو 
العودة , فب(ٕٖ)يقدـ لنا معرفة كبرى لضبط انسجاـ النص, وفهم ما غمض منو"
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إبٔ عنواف الديواف  )رباعية الفرح(  وجدناه ]سيلي تفصيل ذلك[ يعمد إبٔ 
تكثيف الدلالة وعدـ تٖديد دلالة إشارية. فينتقل القارئ إبٔ الديواف عبر ىذه 
ات١صاحبات, والتي تشيع تٖت اسم عتبات النص, ولا ت٬وز تٗطيها أو تٕاىلها, 

بالعلمية والدقة, لكونها تٗلق لدى  ت١ا ت٢ا من أت٫ية بُ وسم التحليل النقدي
ات١تلقي أفق توقعات قد ينميها الديواف, وقد تٮرقها. لكن ػ على أي حاؿ ػ لن 

 تٯضي القارئ إلا وىو ت٭مل تصورا عن إشكالية قراءة الديواف.
وعلى مستوى البناء اللفظي يتحقق الانزياح )الفعاؿ( على مستوى اللفظة 

ذا ما سيقف عنده الباحث, لبحث غياب ات١رجعية واتٞملة والعبارة والنص, وى
 من خلالو.

 : أ ـ علٙ مشتْٚ المفسدات
ذىب ريتشاردز إبٔ أننا "نستخدـ الألفاظ إما لأجل ما توجده من 

, وبُ (ٖٖ)إشارات, وإما لأجل ات١واقف والانفعالات التي تعُقِبُ ىذه الألفاظ"
ىو ات١قصود, وىذه ىي الشعر فإف استخدامها لأجل ات١واقف والانفعالات 

الوظيفة الشعرية تْسب ياكوبسوف, وذىب اللغويوف بُ مرجعية اللفظ ػ أي 
لفظ ػ إبٔ أف لكل لفظ بذاتو مرجعا ثابتا لا ت٭تاج إبٔ تدقيق, ولكن اللفظ 
يدخل بُ تشكيل لغوي مع ألفاظ أخرى ومن بٍ يتم تعديل مرجعية اللفظ 

ع اللغة الإبلاغية فهو أشد حدوثا مع باستمرار أثناء الكلاـ. وإذا وقع ىذا م
اللغة الشعرية. واقتًح ريتشاردز "حركة ات١عتٌ ]بدؿ ات١عتٌ[ تٔا ىي حركة ذات 

 .(ٖٗ)أثر رجعي لا تتبتُ تٔقتضاىا معاني الكلمات إلا بانتهاء اتٞملة"
ومع اتٟداثة, وقع "انتقاؿ باللغة من كونها شيئا ت٤ددا ثابتا إبٔ كونها بؤرة 

مالات وات٠روج بات١فردة اللغوية من كونها علامة ثابتة الدلالة, من الاحت
قاموسيتها, إبٔ كونها طاقة إت٭ائية وبؤرة دلالية تشع بُ جسد النص إمكانات 
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متعددة, مثرية إياه بهذه التعددية, وخالقة حوؿ نفسها شبكة من التًابطات 
. ويشكل (ٖ٘)واحدة"والدلالات التي لا تٯكن أف تقلص إبٔ الدلالة القاموسية ال

ديواف )رباعية الفرح( حالة من تٕليات ىذه الظاىرة. وقصد الدراسة التطبيقية 
يتوقف الدارس أماـ النصوص الأربعة التي تشكل الديواف دارسا أوؿ تٚلة 

 شعرية من كل نص, عينة على باقي الديواف.
تْسب الوظائف اللغوية كما قدمها ياكوبسوف فإف الشعر يعلي من 

وظيفة الشعرية على حساب غتَىا. وأكد جوف كوين ىذا ات١بدأ من خلاؿ ال
توصلو إبٔ أف النظم يعمل على تعتيم وظيفة التعيتُ ات١نوطة بالنثر, وتٓفوت 
وظيفة التعيتُ تنبت وتزداد الوظيفة الإت٭ائية للكلاـ, وتشكل ىذه الفكرة 

تعتيم الوظيفة  ات١نطلق لدراسة الانزياحات على مستوى ات١فردات, من خلاؿ
 ات١رجعية التعيينية وبعث الوظيفة الإت٭ائية ػ الشعرية. وأوؿ تٚلة بُ أوؿ نص ىي:

 ( طلقة ات١اء الزجاجية برصاصتها الشفافةٔ)
 سددىا البحر بتُ النوـ واليقظة

 فأردتتٍ عشقا
 (ٕٔوغشي عليّ من وىج الظهتَة ات١بتعدة  )ص: 

شاري الذي تواضعت عليو يصعب فهم الصورة اعتمادا على ات١عتٌ الإ
اللغة ت٢ذه الألفاظ. لقد حدث انزياح لكل ىذه الألفاظ, وتٗلى كل شيء ىنا 
عن مفهومو الزمتٍ والواقعي والطبيعي وات١ادي. وتٯثل "البحر" جوىر ات١عتٌ بُ 
الصورة, فهو الفاعل وىو الذي سدد الطلقة وقتل. ويتحوؿ البحر عن مفهومو 

ح كائنا حيا ذا سلوؾ عدواني يتمثل بُ "سددىا", الفيزيائي والطبيعي ليصب
والتسديد )=التصويب( مسلك إنساني يلاحظ بالبصر, وتٔلاحظة الشيء 
ات١سدد فإف درجة الانزياح تزداد, وبرغم ذلك أمكن للمتلقي استقباؿ مرسلة 
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تٖوي شيئا لا يتحقق إلا من خلاؿ الوظيفة الشعرية. ذىب محمد لطفي اليوسف 
على أف "الكلمة ليست ت٣رد لفظ ت٤دد للمعتٌ, بل ىي عبارة عن إبٔ التأكيد 

مستقر تلتقي فيو معارؼ كثتَة من الدلالات. أنها بتعبتَ آخر, عبارة عن حيز 
يتواجد فيو أكثر من احتماؿ, غتَ أف الاستعماؿ ات١تعارؼ, أي طريقة توظيف 
 الكلمة بُ سياقات معتادة, ىو الذي ت٬عل دلالةً ما تطغى على كل

الاحتمالات. وعندما يعيد الشاعر تركيب الكلاـ يكوف قد أدخل شبكة من 
العلاقات التي تٕبر ذلك اتٟشد الدلابٕ على البروز. ىنا بالضبط يتنزؿ الشعر. 
إنو ت٭رر الكلمة من ات١واضعة الاصطلاحية, ويصبح نوعا من الكلاـ يكسر 

مليئة بالرؤى  القواعد ويتجاوز السنن, ليؤسس تبعا لذلك, آفاقا جديدة
, وىذا ما حدث مع الألفاظ بُ كلاـ عفيفي مطر السابق إذ (ٖٙ)والاحتمالات"

 انزاحت كلها عن مواضعاتها العرفية.
 وأوؿ تٚلة بُ النص الثاني: 

 (  مضت حقب ليس يدري أوائلها أو خواتيمهإ)
 أحد غتَ متَاثو من دـ ملكي وفطرتو بُ

 سقوط عنمغالبة ات١وت بالإرث أو بُ غلاب  ال
 العرش بالنسل أو بانتشار ملات٤و بُ

 السلالة أو بانتقاؿ الشرائع والصوتٞانات بُ
 (ٔ٘ات٠لف الوارثتُ              )ص:

 أكػػػد جػػػوف كػػػػوين علػػػى أف اللفظػػػػة  بُ الشػػػعر تتنازعهػػػػا دلالتػػػاف: التعيػػػػتُ
ح )الدلالة ات١وضوعية(  والإت٭اء )الدلالة الذاتية(, ويتًتب على تنازعهمػا أف تػزي

أحػػدات٫ا الأخػػػرى ولا تٯكنهمػػا اللقػػػاء معػػا بُ الشػػػعر, لأف دالا واحػػدا لا تٯكنػػػو 
استدعاء مدلولتُ يقصي أحدت٫ا الآخر, لذلك يلجأ الشعر إبٔ الانػزياح فيقطػع 
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( فػػإف ٕ. وبالرجػػوع إبٔ اتٞملػػة )(ٖٚ)علاقػػة الػػداؿ مػػع ات١فهػػوـ ليبػػدت٢ا بالعاطفػػة
ات١عتٌ الإشػاري. لا يعػود أمػاـ ات١تلقػي اللفظ وقع تٖت انزياح بً تٔوجبو استبعاد 

إلا إدراؾ الكلمػػة بوصػػفها وحػػدة سػػيميوطيقية, أي علامػػة تػػدؿ علػػى معػػتٌ مػػن 
جانب بٍ تٖيل إبٔ شيء خارج إطار اللغة ػ مػن جانػب آخػر, "فػات١طلوب ىػو أف 
نتعامل مع العلامة من منطق ماديتها ػ أو فلنقل أف نتحسسها بُ كيانهػا ات١ػادي, 

. وأي ت٤اولة للبحث عن مرجعية ت٢ا لن تنجح. تتأسس اتٞملػة (ٖٛ)أي الصوت"
علػػى التبػػاس متعمػػد. إنهػػا تٚلػػة واحػػدة,  )مضػػت حقػػب لػػيس يػػدري أوائلهػػا أو 
خواتيمهػػػا أحػػػد(  : ىػػػذه تٚلػػػة إحاليػػػة باقتػػػدار, إبٔ أف يأبٌ الاسػػػتثناء "غػػػتَ" بٍ 

أحػد( وات١سػتثتٌ ات١ستثتٌ فتبدأ إشكالية الإحالة, فلا انسجاـ بتُ ات١سػتثتٌ منػو )
)غػتَ( وات١فسػر باللفػظ  )متَاثػػو(, وات٢ػاء فيهػا لػيس ت٢ػػا مرجػع بُ الػنص, قبػػل أو 
بعػػد, يعػػود عليػػو الضػػمتَ  )ات٢ػػاء(,و"تتم الأمػػور كمػػا لػػو كػػاف الشػػاعر يسػػعى إبٔ 
إضػػعاؼ أبنيػػػة ات١قػػػاؿ. كمػػػا لػػػو كػػػاف ىدفػػػو النهػػػائي ىػػػو تشػػػويش الرسػػػالة ات١ػػػراد 

مُّػػد تضػػليل التلقػػي مػػن خػػلاؿ مراكمػػة الالتبػػاس . وباقػػي اتٞملػػة تع(ٜٖ)توصػػيلها"
 ات١تحقق مع "أو".

لا تٖيل اتٞملة إلا على حالة ت٦ا دعاه دريدا "الإشارات العائمة", أو ما 
, ولا (ٓٗ)يصر عليو لاكاف من "سقوط الإشارات تٖت ات١شار إليو وانزلاقها تٖتو"

ة انزياح مستمرة يتحقق ىذا )على مستوى اتٞملة الشعرية( إلا من خلاؿ عملي
ت١عتٌ الألفاظ وإرجاء معرفة دلالتها التي تتغتَ مع كل تقدـ بُ القراءة, إذ كلما 
استمر القارئ يكوف مضطرا إبٔ تعديل ات١عتٌ الإت٭ائي نفسو الذي توصل إليو 

 من قبل, وتٖدث إزاحات مستمرة ودائمة خلاؿ عملية التلقي.
 ة(  ألتف بالشمس وغبار ات١سافات ات١فتوحٖ)

 أغسل جسدي بالقش ورغوة الغضب
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 وخناجر العشب ات١سننة
 وأفتضّ أختاـ الريح وكموف الندى بُ البراعم
 يسكن النحل تٖت إبطيّ وبتُ أصابعي تٗتبئ

 الينابيع ات٠ائفة
 والأرض زجاجة تهشم ألواف الطيف وتذريها على

 جسدي ات١لوف بتُ اتٞوع والربيع
 تٛر ات١دبٔامتلئ شيئا فشيئا كاليقطتُ العسلي الأ

 فوؽ أىرامات التًاب ومصاطب التحاريق
 (ٜٚأنضج بطيئا       )  ص:

تلعب ىذه اتٞملة على وتر اتٟسية, وفق ات١فهوـ القديم ات١عتمد على أف 
الشاعر يعبر عن معتٌ شعوري ت٣رد باستثمار مدركات وأشياء العابٓ اتٟسية حتى 

اء العابٓ لينقل الإت٭اءات ينجح بُ مهمة التعبتَ, من خلاؿ إعادة تشكيل أجز 
التي عجزت اللغة ات١باشرة عن توصيلها. فيتم تقديم المجردات بُ صور حسية 
باعتماد الاستعارة, ويكوف الانزياح ت٤صورا بُ العلاقات النحوية, وبالتابٕ يكوف 
التوصل إبٔ ات١عتٌ الإشاري من خلاؿ ات١عتٌ الإت٭ائي, وتكوف درجة الانزياح 

يعيق الفهم, وبُ ىذه اتٞملة الشعرية فإف الالتباس يأبٌ من اتساع معقولة تٔا لا 
الاستعارة باستغلاؿ أكثر من مكوف بلاغي, ت٦ا يساىم بُ ت٪و الصورة, باتٕاه 

 عمودي, من خلاؿ استغلاؿ البعد الإت٭ائي الذي تؤوؿ إليو الدلالة ىنا.
 ألتف بالشمس وغبار ات١سافات ات١فتوحة

ماديا مرئيا تصبح قادرة على التحوؿ إبٔ  إف الشمس بوصفها عنصرا
مفهوـ حسي آخر, من خلاؿ "ألتف بالشمس", وكذا "ألتف بالغبار", ومن 
خلاؿ ىذه الإزاحات ات١عتمدة على النظرية السياقية بُ الاستعارة ات١كنية 
القائمة على تشبيو. إضافة إبٔ ىذه الصورة ات١ركزية بُ اتٞملة, تٙة صور جزئية 
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معها وتقوـ بتأسيس المجاؿ وإثراء ات١ستوى الدرامي للموقف, مثل تؤسس حوارا 
)أغسل..برغوة الغضب( وىذه صورة قائمة على المجاز ات١رسل لأف الرغوة 
مسنودة إبٔ الغضب, حيث يتحوؿ الغضب من انفعاؿ غريزي ت٤ض إبٔ منظف 

إبٔ  بواسطة التجسيم. وتتحوؿ الصورة اتٟسية بانتقاؿ ات١فردة من ت٣ات٢ا اتٟسي
إجراء بياني ‘ت٣اؿ حسي آخر كما بُ  )خناجر العشب ات١سننة(  من خلاؿ 

وىو التشبيو البليغ, وبسبب غياب الأداة ووجو الشبو بُ ىذه الصورة اتٟسية 
يقتًب )العشب ػ ات١شبو( من )ات٠ناجر ػ ات١شبو بو(, لأف درجة الانزياح بينهما 

راشف يغتسل بو شخص ضعيفة لوجود عناصر دالة مشتًكة بتُ عشب بو ح
وآثاره التي تتًكها على جسد ات١غتسل مثل آثار ات٠ناجر, ولعل انتقاؿ الصورة 
من ت٤سوس إبٔ ت٤سوس ىو ما يقلل درجة الانزياح, وما ت٭دث ىنا, إت٪ا ىو من 
التداعي الشعوري, و"الواقع أف ىذا التداعي ىو من طبيعة نفسانية. فما 

ت٪ا الصور الذىنية للأشياء والفكرة التي تنشئها يتداعى بُ ذىننا ليس الأشياء وإ
عنها, ويعتبر سوستَ أف العلامة الألسنية تٕمع بتُ مفهوـ وصورة تٝعية, لا بتُ 

 .(ٔٗ)الشئ واتٝو"
تذىب الألسنية التوليدية إبٔ استحالة الشعرية بُ غياب كلي للانزياح, 

انت الألفاظ بُ لكن ما تٯيز نصا عن نص يتمثل بُ درجة الانزياح. وإذا ك
اتٞملتتُ السابقتتُ تتعرض لانزياح طاغ ولا تٯكن تلقي شعريتهما إلا من خلاؿ 
ات١عتٌ الإت٭ائي ات١تولد عن درجة فارقة من الانزياح, فهذا الانزياح يتشكل 
بدرجة أقل ػ حتى الآف ػ لكنو يبرز بُ السطر الرابع: )وأفتضّ أختاـ الريح 

استعارتاف, الأوبٔ )وأفتضّ أختاـ الريح( مكنية وكموف الندى بُ البراعم( ىنا 
والثانية ) أفتض.. كموف الندى بُ البراعم( وىي الأخرى مكنية, إذ لا تٯكن أف 
نعوض تٔشبو عوضا عنهما, كما أف الأوبٔ يشتمل طرفها الأختَ )أختاـ الريح( 
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 على استعارة ثالثة مكنية, وىكذا تنزاح مفردات الاستعارة الأوبٔ )وأفتضّ 
أختاـ الريح( لتتجو باتٕاه الفعل اتٞنسي ات١تولد من الفعل الصريح الدلالة 
)أفتض(, على أف يظل ذلك ت٣رد ىاجس إت٭ائي لا يدعمو شئ من بنية اتٞملة, 
وينزاح ػ ثانيا ػ مع الاستعارة الثانية )أفتض..كموف الندى بُ البراعم( ليتحوؿ 

على ما مضى من أجزاء اتٞملة, إبٔ لعب, وبالتابٕ ترتد تيمة اللعب لتنسحب 
وىذا انزياح يؤثر على القيم الإشارية لألفاظ اتٞملة, وكما ذىب جوف كوين, 
فكل كلمة ت٢ا بالقوة معتٌ مزدوج إشاري أو إت٭ائي, وات١عتٌ الإشاري ىو الذي 
يوجد بُ القواميس, فالكلمة تعرؼ حسب خصائصها الإدراكية, وات٠صائص 

القاموس مكانا إلا من خلاؿ ات١عتٌ المجازي, ورتب كوين العاطفية لا تٕد ت٢ا بُ 
على ىذا "أف التقابل بتُ ات١عتٌ الإشاري وات١عتٌ الإت٭ائي يعطي ات١فتاح لكل 
الصور, فالشعر كما يقاؿ ىو استعارة كبتَة, وبُ كل اتٟالات فإف ات١قصود ىو 

 .(ٕٗ) تغيتَ ات١عتٌ"
 (  ىي ات١رة الواحدةٗ)

 خر ات١نتهى, ينتهي كل شئإبٔ أوؿ البدء أو آ
 ت٫ا جسداف على بقعة الدـ, قتلٌ ىو السحر

 مقتولة وقتيل
 فأيهما سدد النصل

 (ٔٔٔأيهما ابتدر الفعل والانفعاؿ؟    )ص:
ىذه ىي اتٞملة الأوبٔ بُ النص الرابع "فرح بات٢واء", وتٙة انزياحاف 

تمتها: ينتهي كل جوىرياف ػ ىنا ػ. الأوؿ بُ بداية اتٞملة :"إبٔ أوؿ البدء" وت
شيء, والانزياح ىنا بُ "إبٔ" فمن ات١نطقي أف ينتهي كل شيء عند "آخر 
ات١نتهى" عكس أوؿ البدء, وكي يستقيم ذلك تنزاح "إبٔ" لتصبح "من". 
والانزياح الثاني بُ "ت٫ا" إذ لا مرجع لو, وما بعد ذلك من "قاتل وقتيل" الذي 
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ديث, كما أف القتل يستلزـ تٯتص إشارية "ت٫ا", لا يكشف عمن يدور اتٟ
قاتلا, وتغييب القاتل يبدو عمدا, ومن بٍ تظل الدلالة ت٤لقة بُ فراغ, لتنزاح 
دلالة اتٞملة كلها, ويصبح "ات١عتٌ" ليس متحصلا من الوقوؼ على إشارية 

. (ٖٗ)الدواؿ, إنو "ليس فقط معتٌ الكلمة, أو تٚلة, ولكن مطلق ات١عتٌ"
فق تعريف بتَس, الذي ذىب إبٔ أف العلامة "شيء وتتحوؿ اتٞملة إبٔ علامة و 

, وما تعوضو ( ٗٗ)يعوض بالنسبة لشخص ما شيئا ما بأي صفة وبأية طريقة"
ىذه اتٞملة ػ العلامة ىو إحالتها إبٔ حالة شعورية ووجدانية تقف خارج حدود 
إحالات الدواؿ ات١رجعية ات١ستخدمة بُ ىذه اتٞملة, إف اتٞملة تهدؼ إبٔ غرس 

الوجد الصوبُ والشطح التي تهيمن  على النص الذي يتحوؿ إبٔ رؤيا  حالة
باقتدار, وىذا ىو ما قصده سارتر بتعجبو" "ليس الشعراء تٔتكلمتُ ولا 

 .(٘ٗ)بصامتتُ, بل ت٢م شأف آخر"
إذا كاف المجاز ػ عموما ػ وليد الانزياح, فإف الدواؿ ىنا تتعرض لانزياح دوف 

فمن خلاؿ مبدأ التكثيف والاختزاؿ من أجل بلورة  أف يؤسس ىذا ت٣ازا ظاىرا,
ات٢دؼ ات١راد الإت٭اء بو )وليس توصيلو( وات١تمثل بُ حالة الذىوؿ وفقداف 
مركزية الوعي, ومن أجل بلوغ ىذا ات٢دؼ يتجو الشاعر إبٔ خرؽ ات١ألوؼ 
بواسطة اعتماد تيمة اتٟلم ورمزيتو ولا واقعيتو, حيث يعتمد الشاعر على رسم 

ذىنية ت٥تزلة, لا تكوف ىي نفسها إلا علامة تومئ إبٔ "حالة شعورية" صورة 
مستفادة من مفردات الصورة وتركيبها, وىذه "اتٟالة" ت٘ثل مرجع ىذه العلامة ػ 
اتٞملة, وىذا ات١رجع ػ بدوره ػ ىو ات٢دؼ ات١نشود من خلاؿ لعبة الانزياح ىذه 

 من اتٟسي إبٔ التجريدي.
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  ْٚ الجنل٘:ب ـ  الاىزٓاح علٙ مشت
ذىب رولاف بارت إبٔ أف الاختلاؼ الذي تٯيز الشعر من النثر إت٪ا ىو بُ 
الكم وليس بُ اتٞوىر, وأف ات١عجم بُ النثر معجم استعماؿ, عكس الشعر 
الذي ىو معجم ابتكار, وخلص إبٔ أف ذلك لا يتحقق إلا من خلاؿ توسيع 

هيأ لتتسع لنحو ألف علاقة مدى اللفظة, والتي تتألّفُ تٕربةً غتََ ت٤دودة, وتت
. ولا يتحقق ذلك إلا من خلاؿ ات٨راؼ فتٍ يعمد إبٔ (ٙٗ)غتَ أكيدة وت٦كنة

تٖطيم اللغة القياسية لتؤسس شعريتها وأسلوبيتها الانزياحية. وقصد تْث ت٣اؿ 
 الانزياح يقف الباحث أماـ أربع تٚل من نصوص الديواف الأربعة.

 أ ػ النص الأوؿ
 ػ أربعوف بابا ٔ  
 ػ تشتبك منها الدوائرٕ 

 ػ وتتواشج الدىاليز ٖ
 ػ وتتفرع أشجار الدرج صعودا وىبوطا ٗ
 ػ يفاجئتٍ صديقي زينوف الأيلي ٘
 ػ ويفتح ات١سافة بتُ السهم والأفقٙ
ػ وتٯلأ فراغ الأوراؽ بوحشية السباؽ بيتٍ وبتُ سلحفاة البداية وكلمة ٚ

 الفتح
ات١دمم ووىج البحر وطعم ات٢واء ػ ويفاجئتٍ صديقي النفري بوردة ات١اء ٛ

 وات١اء
 ػ فأشتهي ات٠بز ٜ
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ػ وأنتظر الوقت وطفولة ات١سامرة والكشف وإيذاف الذىوؿ   ) ص :  ٓٔ
ٔ٘   ) 

 ب ػ النص الثاني
 ػ وىو يرى ٔ
 ػ كيف فاضت عليو ات١مالك ٕ
 ػ تأكل من ملكو وتراث السلالة ٖ
 ػ حتى تساكنو جلده ودماه ٗ
 ػ وكيف يفيض ٘
 سر الآخروف إبٔ آخر الظنػ فينحٙ
 ػ حتى إذا اقتًب الفجر أرخى عباءتوٚ
 ػ وانتضى شكة الصيد  واتٟربٛ
 ػ أرخى شكيمة مهرتو منصتا للنداءات مزلزلات ٜ

 ( ٕ٘ػ يناوشنو عن خطاه     ) ص :  ٓٔ
 ج ػ النص الثالث

 ػ ىوت ت٧مةٔ
 ػ فاستضاءت ت٦الكها السبعٕ
 ؽ ات١ضيئةػ وانتفضت ناقة ات١اء منسوجة بالعرو ٖ
ػ مر سحاب كثتَ وبُ الأرض أعجاز ت٩ل على ىيئة الآدميتُ مصفوفة ٗ 

 بُ ت٦الكها.
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 ػ الغيم يرمي قناديلو من فتوؽ الظلاـ السماوي ٘
 ػ ينكشف الرسل بُ خفقة اتٟلم سيدةٙ
 ػ يتطاير بتُ ضفائرىا تٝك البرؽ وات١اء ٚ
 ػ ينكسر الأفق تٖت خطاىا ٛ
 ل على ىيئة الآدميتُػ فتهبط بُ الأرض أعجاز ت٩ ٜ

 (  ٛٛػ تهبط سيدة ات١اء         ) ص: ٓٔ
 د ػ النص الرابع

 ػ كاف الصباح ات١بلل بالطل والغيم ٔ
 ػ يفتح بُ وحشة الأرض والروح نافذة ٕ
 ػ فالسماء البعيدة شفافة ٖ
 ػ والطيور اتٟوائم تبدع أشكاؿ بهجتها ونداءاتها ٗ
 ػ تلك كانت صلاة الضحى ٘
 ض من ات٠لائق منتعشا بالوضوء اتٞماعيػ اصطف في ٙ
 ( ٗٔٔػ بٍ استوى ات٠لق تٖت الفضاء العميق    )ص: ٚ

ىذه تٚل وفق ات١فهوـ النحوي, وليس الشعري, ونظرا لكثرة اتٞدؿ حوؿ 
مفهوـ اتٞملة وحدودىا اعتمد الباحث على تعريف إبراىيم أنيس ت٢ا بقولو: "إف 

الكلاـ يفيد السامع معتٌ مستقلا اتٞملة بُ أقصر صورىا ىي أقل قدر من 
, بعد أف وجد أف ( ٚٗ)بنفسو, سواء تركب ىذا القدر من كلمة واحدة أو أكثر"

أي تعريف عليو اعتًاض, وقاـ الباحث بإعادة كتابة اتٞمل بناء على حدود 
اتٞملة ات١عتمدة على حصوؿ الفائدة, ت٥الفا بذلك طريقة التوزيع الواردة بُ 
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أو تقديم أو تأختَ, وذلك بقصد اتٟصوؿ على اتٞملة  الديواف, دوف حذؼ 
 كاملة, فثمة فرؽ كبتَ بتُ ت٪ط توزيعها بُ الديواف عما عليو ىنا.

 أ ـ دزج٘ اليخْٓ٘: 
يقصد بنحوية العبارة أف تكوف العبارة مطابقة من جهة ت١بادئ النحو, كما 

من جهة,  بُ قولو " أربعوف بابا", على تقدير مبتدأ ت٤ذوؼ, وىذا خبره. ىذا
ومن جهة أخرى, أف تفيد ىذه اتٞملة معتٌ معقولا يتماشى ػ دلاليا ػ مع آليات 
إنتاج ات١عتٌ بُ ذات اللغة. فإف فقدت اتٞملة ىذا التعالق الدلابٕ مع لغتها ػ 
ات١رجعية ػ كأف يقوؿ :"يفتح ات١سافة بتُ السهم والأفق", فهذه تٚلة لا 

 Semiب. ثورف: اتٞملة الفجة  . ويطلق عليها ج.Ungrammaticalت٨وية

Sentences
]سيلي شرح ت٢ذه الفكرة بُ دراسة الكثافة[, وىي تٚلة  (ٛٗ)

ناقصة التكوين. وبالرجوع إبٔ اتٞمل السابقة تبتُ أف النص الأوؿ بو ثلاث تٚل 
(, واتٞمل ٓٔوٕؤت٦ا أطلق عليو جوف كوين ت٣از الاستعماؿ, وىي اتٞمل )

( تٚلا ت٨وية بُ ىذا ٜو٘ؤتتبقى اتٞمل  )( تٚل لا ت٨وية, و ٛوٚوٙوٗ)
النص. وت٣از الاستعماؿ يقع بُ منزلة بتُ ات١ستويتُ, فهي تٚل لا ت٨وية لكنها 

شاعت بُ الاستعماؿ فيتكوف ت٢ا مرجع ظتٍ. والنص الثاني بو اتٞملتاف  
( تٚل ت٨وية ٓٔوٜوٛوٚو٘وٖوٕؤ( لا ت٨ويتاف, وباقي اتٞمل )ٙوٗ)

( من ت٣از الاستعماؿ, ٓٔوٕؤاؿ. والثالث بو اتٞمل )وخلا من ت٣از الاستعم
(  ت٨ويتاف. والنص الرابع ٛوٗ( تٚل لا ت٨وية واتٞملتاف  )ٚوٙو٘وٖواتٞمل )

( تٚل لا ت٨وية, ٚوٗوٕ( من ت٣از الاستعماؿ واتٞمل )ٖؤبو تٚلتاف )
( تٚلة ٖٚ( تٚل لا ت٨وية. وىذا يعتٌ أف ت٣موع اتٞمل )٘وٕؤواتٞمل )

 ( تٚلة ت٨وية.ٙٔ( تٚلة لا ت٨وية و)ٖٔ( و)ٛبُ ت٣از الاستعماؿ )يدخل منها 
( ثلاثة ٖٔوباعتبار تٚل ت٣از الاستعماؿ حيادية,فالنص بو إزاحة بُ )
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عشر موطنا بُ علاقة الإسناد, يقابلها ستة عشر موطنا كانت لعلاقات إحالية. 
يد عن إف تداخل اتٞمل الواقعة تٖت ضغط الإزاحة مع باقي اتٞمل فيما يز 

% يؤدي إبٔ إحداث "طفرات دلالية وتغيتَات مفاجئة داخل اتٞملة, تلك ٔٛ
التي تكوف مشروطة تٔتطلبات التوصيل, ولكنها معطاة بُ اللغة نفسها. وسائل 
تٖقيق ىذه التغيتَات ات١فاجئة ىي التداخل ات١نتظم بتُ مستوى ات١عتٌ الأصلي 

لمات بُ جزء معتُ من السياؽ ومستوى ات١عتٌ المجازي والاستعاري, فبعض الك
تفهم تٔعناىا المجازي بُ حتُ تفهم بُ الأجزاء الأخرى تٔعناىا الأصلي. ومثل 
ىذه الكلمات التي تٖمل معتٌ مزدوجا, ىي بالتحديد ات١واضع التي تٖدث فيها 

وذلك بسبب الانزياح. بً قياس الانزياح ػ ىذا ػ بُ  (,ٜٗ) الانكسارات الدلالية"
د بتُ ركتٍ اتٞملة, دوف غتَه كما بُ قولو" يتطاير بتُ ضفائرىا علاقة الإسنا

تٝك البرؽ وات١اء", اللافت ىو ىذا الانزياح ات١تولد عن اقتًاف الفعل يتطاير 
وىو من معجم الطتَ )وما بُ حكمو( بالسمك الذي كاف بالإمكاف أف 

ياحاف يستدعي أفعالا أخرى من معجمو مثل  )يفز ػ يطفو ػ يسبح(. وتٙة  انز 
آخراف يتمثلاف بُ تقديم ظرؼ ات١كاف  )بتُ ضفائرىا(  وىذا التقديم تٮلخل 
الصورة, إذ لا يقيم الشاعر علاقة سردية موصولة تعبر عن تكوين دلالة كلية 
متماسكة, ولكن تهدؼ إبٔ رسم صورة مزاحة عن الواقع, تّعل ىذا اتٟيز 

آخر بُ "تٝك البرؽ" ستَد  ات١كاني )بتُ ضفائرىا( مسرح الأحداث. وتٙة انزياح
مع انزياح الصفة. إف التًكيز ىنا على الاستخداـ المجازي للفعل "يتطاير" حيث 
ت٢ذا الفعل ملامح دلالية لا تتفق بُ الاستخداـ مع الفاعل, وىذا ىو جوىر 

 العلاقة التي بً رصد الانزياحات بُ الإسناد على أساس منها.
  :ـ علٙ مشتْٚ متعلقات الإسياد ج 

استخدـ البلاغيوف العرب مصطلح )متعلقات الإسناد(  للتعبتَ عن كل ما 
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عدا ات١سند وات١سند إليو. وأبرز تركيبتُ ضمن متعلقات الإسناد ت٫ا النعت 
 والإضافة.

ػ النعت: ذىب جوف كوين إبٔ أنو لو كاف ت٬ب علينا أف ت٩تًع الكلمات بُ   ٔ
حيلة, ولو كاف الكلاـ معناه كل مرة نتكلم فيها لكانت اللغة ات١ميزة مست

أف ت٨دد أنفسنا بُ ترديد تٚل قيلت من قبل لكانت "اللغة ات١ميزة" لا 
فائدة ت٢ا, فكل فرد يستخدـ ىذه اللغة ليعبر عن فكره ات٠اص بُ تٟظة 

. وضمن مولدات ات٠صوصية واتٞدة بُ اللغة الفردية ترد الصفات. (ٓ٘) ما
لتوقع, إذ لا يوجد إلا تسع صفات, وتُٗيِّب الفقراتُ  ات١قتبسة معدؿ ا

ست ليس فيها انزياح, مثل "السماء البعيدة", فهذه صفة ت٨وية تٗضع 
لامتحاف الصدؽ وثلاث فيها انزياح, وىي )ات١اء ات١دمم ػ العروؽ ات١ضيئة ػ 
الصباح ات١بلل(. والأوبٔ تٯكن النظر إليها على أنها وصف تٮلو من 

اف سياؽ العبارة: "ويفاجئتٍ صديقي الانزياح, إف أراد الوصف, وإف ك
النفري بوردة ات١اء ات١دمم", ت٬علها تدخل بُ الانزياح, باقتدار, لأف 
اتٟديث عن الوردة وليس عن ات١اء, فات١قصود ليس إعطاء وصف ات١اء, 

 ولا حتى وصف الوردة.
إف الزج باسم النفري الذي صارت "مواقفو" ت٘ثيلا على التًاث الصوبُ, 

مولة الصوفية إبٔ السياؽ, ت٦ا تٮلخل الإحالة ات١رجعية ػ ات١نزاحة ػ  يدفع باتٟ
ليدفع بها  باتٕاه آخر  )كما حدث قبل تٚلتتُ من نفس النص, إذ ورد "زينوف 
الأيلي" والذي صار "بُ وجداف اتٞيل اتٞديد من الشعراء يعبر عن العجز عن 

ف ػ رمز العجز ات١طلق ػ (, وباجتماع زينو  (ٔ٘)الوصوؿ حتى لو كاف ات٢دؼ قريبا"
والنفري ػ رمز التصوؼ والشطح ػ ينزاح ات١قطع كلو تٕاه تٛولة إشارية ترمي 

بثقلها على مفردات ات١قطع تٔا فيو ىذه الصفة "ات١اء ات١دمم". والثالثة   
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)الصباح ات١بلل بالطل والغيم(  صورة حسية قائمة على التجسيم, تهدؼ إبٔ 
انزياح كبتَ بُ اتٞملة كلها, "كاف الصباح ات١بلل  خلق  توليد دلابٕ يقوـ على

بالطل والغيم يفتح بُ وحشة الأرض والروح نافذة". ىنا تْسب كوين, يكمن 
الابتكار بالتجديد بُ جعل الصفة تؤدي وظيفة ليست معدة لأدائها. وبالتابٕ 
تٖولت الصورة إبٔ صورة شعرية,.., على افتًاض أف الصفة تٖديدية بُ الأحواؿ 

 .(ٕ٘)العادية, وأف كل صفة ليست كذلك, تشكل ت٣اوزة أو صورة
ػ الإضافة: تٖتوي ات١قتبسات السابقة على ست عشرة إضافة يتحقق فيها  ٕ

(, منها تٜس إضافات تدخل ػٗٗػ. ػٛالانزياح, تْسب النصوص كالتابٕ )
بُ ت٣از الاستعماؿ مثل )وحشية السباؽ ػ كلمة الفتح ػ سيدة ات١اء(, 

شرة يظهر فيها الانزياح مثل  )فتوؽ الظلاـ ػ تٝك البرؽ(  ومن وإحدى ع
ىذه الصفات الإحدى عشرة ينطلق توليد دلابٕ" يتعلق بربط علاقات 
دلالية جديدة بتُ ات١كونات داخل اتٞملة. فالتوليد الدلابٕ بهذا ات١عتٌ 
يتعلق بإعطاء قيمة دلالية جديدة لبعض الوحدات ات١عجمية تسمح ت٢ا 

 .(ٖ٘)بُ سياقات جديدة بٓ تتحقق فيها من قبل" بالظهور
وبُ قولو "طفولة ات١سامرة" تقوـ علاقة إت٭ائية بتُ ات١فهومتُ الذين 
استدعات٫ا لفظا "طفولة" و"ات١سامرة". إف "ترابط العابٓ النصي يتطلب أف تكوف 

.  (ٗ٘)تٙة علاقة واحدة على الأقل تربط كل مفهوـ إبٔ ات١ساحة الكلية للنص"
لنص وليس إبٔ بعضهما(. أي أف التماسك الدلابٕ لا ينبع من داخل التًكيب )ل

الإضابُ لكن ينبع من إت٭اءات ت٘دىا كل لفظة )على حدة(  لتتعالق بأي علامة 
 بُ النص, قبل أو بعدُ.

إف ىذه الإضافات ػ كلها ػ )بُ ضوء مقولات كاتز وبوسطل, ومن يعتقد بُ 
الدلابٕ( "تٚلٌ يعتبرىا ات١كوف الدلابٕ بُ النظرية النظرية التأليفية, بُ البحث 
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التأليفية ات١ذكورة, منحرفة دلاليا. ذلك أف التأويل الدلابٕ للجملة ت٬ب أف 
يشتَ إبٔ أنها منحرفة أو مقبولة دلاليا, تبعا ت١دى إمكانية تركيب مكوناتها لبناء 

قيود الانتقاء التي معربُ منسجم لمجموع اتٞملة. ويتوقف ىذا ات١عتٌ ات١عربُ على 
ت٘نع بُ اتٟالات القصوى أي تركيب, فلا تسند للمستوى ات١كوني الأعلى أية 

. وذلك بقوت٢م بتوقف الوصوؿ إبٔ قراءة دلالية سليمة للجمل على (٘٘) قراءة"
توافق التخصيصات ات١عجمية للوحدات ات١كونة الذي تلعب فيو السمات 

ببعض ات١لغمات لإنتاج قراءة دلالية, وت٘نع  الانتقائية دورا حاتٝا, إذ أنها تسمح
أخرى نظرا لغياب أية قراءة للبنيات ات١قصودة التي  تعتبر بُ ىذه اتٟالة منحرفة 
أو شاذة. ومن تٙة فالتًاكيب المجازية تعتبر بُ ىذه النظرية تراكيب بدوف قراءة 

وؽ دلالية, فهذه الإضافات )والصفات( السابقة ػ ىنا ػ كلها مثل  )العر 
ات١ضيئة( و)تٝك البرؽ( لا تستجيب للقيود الانتقائية التي تفرضها المحمولات 
)عروؽ( )تٝك( مثل ]+حي[, ومن بٍ تكوف بدوف قراءة دلالية, وإذا غابت 
عنها الدلالة الإشارية ات١رجعية تتحوؿ إبٔ الدلالة الإت٭ائية, وىذا ما عناه ػ بذكاء 

لتي تتمتع بنسبة واضحة من الات٨راؼ, ػ صلاح فضل بقولو "إف إسناد النعوت ا
أو عدـ ات١ناسبة قياسا على الاستخداـ النحوي ات١ألوؼ بُ العبارة النثرية ػ يعد 
ات١درج الأوؿ للتخييل الشعري, إذ يتوبٔ تٖرير العبارة من حتمية علاقات 
  المجاورة ات١كرورة ت٥تًقا تقنية التشبيو إبٔ نوع  التكنية ات١ستجدة, دوف أف يبعد

 .(ٙ٘)كثتَا عن الصيغ ات١ستأنسة بُ التعبتَ الشعري"
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: تظهر بُ النقد ات١عاصر مرادفات عدة الاىزٓاح مً خلال التصظٕػ   
لوصف ىذه اتٟالة من البناء, فثمة التشتت والتشذير والتفكك والتفسخ, لكن 
التشظي أقدرىا, تْسب ما يذىب إليو الفلاسفة, إذ تظل الصورة ات١تشظية 

اسك ووحدة, دوف أف يعتٌ التفتت أو الانتشار العشوائي غتَ ات١بتٍ ذات ت٘
على مرجعية, "فالصورة ات١تشظية ت٢ا مبادئ وأسس ومكونات وقواعد تٕعل منها 
صورة فريدة. فالغرابة والفرادة واتٟالة العقدية والاختلاؼ بُ ىذه الصورة ما 

.,إذف للتشظي ىي إلا أشكاؿ مادية حسية وليست ما يكوف جوىر الصورة,.
. إف التشظي (ٚ٘)قواعد وركائز علمية ورياضية تكوف ىوية الصورة ات١تشظية"

وفق ىذا ات١فهوـ حالة ت٦نهجة من الفوضى. وتْسب سامي أدىم فإف "الفوضى 
بلا ىوية علمية, أما التشظي الذي نبحث فيو فلو قواعد علمية تٕعلو موضوعا 

 منضبطا خاضعا للبحث النظري والتجريبي".
تذىب دراسات عدة إبٔ ربط التشظي تٔا بعد اتٟداثة, وترسيخ حالة  
والتشييئ, ت٦ا ترتب عليو من مفاىيم نقدية جديدة, انعكست   (ٛ٘) الاغتًاب

على القصيدة التجريبية, والتحوؿ من "الأنسنة والشخصنة إبٔ الشيئنة" فتأبٌ 
ة تعبتَا عن عابٓ احتواه الدلالة واللغة ات١تشظيتاف فيما يشبو الاستعارة السريالي

(. وبإسقاط الظروؼ السياسية Chaosات٠واء والكايوس )العدـ ػ الفوضى ػ 
وات١ناخ الاقتصادي والتحوؿ الاجتماعي على واقع الشعرية, فثمة مبرر للدفع 

 بأف التشظي نتاج تارتٮي للمرحلة.
ويشكل أسلوب التشظي ملمحا طاغيا بُ الديواف, وقصد الإحاطة  
مفتتح ثالث(, والتي تتكوف : دارس مع اللوحة الثالثة من النص الأوؿ)سيقف ال

من واحد وأربعتُ سطرا شعريا, وتٜس تٚل شعرية, ظاىريا, تبدو مشتتة, فلا 
 يوجد ت٤دد دلابٕ تتوجو إليو ىذه السطور.
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بدءا من العنواف "مفتتح ثالث", يبدو النص مراوغا, فلا يعطي العنواف  
, ]سيلي تفصيل ذلك[, فليس بُ العنواف إلا أنو (ٜ٘)النقاد أىدافو التي اعتبرىا

"ثالث", وبدمج ىذه الفكرة مع اللوحتتُ السابقتتُ )مفتتح أوؿ ػ مفتتح ثاف( 
لا يتحقق أي كشف, إذ نفس الشعور بالفراغ والدوراف حوؿ ات١وضوع فهذه  

 كلها "مفتتحات" أي مقدمات, فلا موضوع.
 ىل قلت إف الأرض أقرب من دمي,

 ومشويٌّ من القرميد يدفق بالسلالات القدتٯة
 والرفات من ات٠رائب؟

 (ٕٔقلت صلصاؿٌ وفخارٌ ىو الدمع ات١بادر وات١قيم      ) ص: 
ىذه ىي اتٞملة الأوبٔ من النص. وما يبدو أف النص يفتقر إليو ىو التعالق 

ذه الدلابٕ السطحي بتُ السطور. يعجز ات١تلقي عن استكناه رابط منطقي بتُ ى
الأسطر. ويعتمد النص على الصور التي تلعب دورىا بُ عملية الإزاحة التي 
تولدىا تواليات الأشياء بُ ات١قطع, وتبدو ىذه الإزاحة من علاقات الإسناد, 
فكل مسند ػ تقريبا ػ ترتبط بو وظائف ػ تبدو تٟد ما ػ بشرية, لكنها تٗالف منطق 

ح فضل "أف النص الشعري اتٟداثي البلاغة الشعرية, قدتٯا وحديثا. لاحظ صلا
عموما يتميز بدرجة تشتت عالية, إذ يقيم تبادلات متعادلة لا تكاد تٖقق تٗالفا 

,  لكن ىذا التشتت لا يعطل الإحالة (ٓٙ) وظيفيا أبعد من ت٣رد التقابل"
الشعورية ػ نهائيا ػ وتٯكن من خلاؿ ات١فردات ات١عجمية الإمساؾ بإشارة دالة 

ر يتحدث عن بداية التخلّق الإنساني, إما على عهد آدـ, وإما على  أف الشاع
بُ نسلو وأحفاده, أو عن ات١يلاد وات١وت عموما. وتكوف اتٞملة الشعرية الثانية 

 ىكذا:
 قلت البلاد قريبة ليست ت٘ر الشمس من دوني

 ولا ترمي الرياح عباءة الغيم الرحيم
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 إلا وكنت تشقق الألواف بُ شفق انهمار الفجر
 لإيقاع بُ الأمطاروا

 ليست موتٞاتُ النوـ بُ الرؤيا وليلِ ات٠لق
 بُ صبح السديم

 (ٕٔ)ص:   ٓإلا خطاي الباحثاتِ عن البلاد ات١ستكنة بُ البلاد..
تتسرب الإشارة الإت٭ائية التي أمسكنا بها ػ ظنا ػ بُ اتٞملة الأوبٔ, ليس ىنا 

بد ىنا من التدخل الفاعل ما يتعالق مع بداية التخلق, أو ات١يلاد وات١وت. و"لا
للمتلقي لاستكماؿ الدلالة أو لتوليد الدلالة. وت٦ا يزيد الأمر تعقيدا أنو ليس تٙة 
قرينة تٖيل إبٔ ت٪ط السياؽ الداؿ الذي ت٨تاج إبٔ موضعة التعبتَ فيو من أجل أف 
يكتسب دلالة..ويصبح البحث عن السياؽ ات١انح للدلالة عشوائيا إبٔ حد 

ذىب عبد الغفار مكاوي إبٔ أف ىذا إجراء مقصود, و"بٓ يكن من . (ٔٙ) بعيد"
ات١مكن أف يقيم الشاعر تٕاربو على الطاقات الكامنة بُ اللغة لو بٓ ينزع بأسلوبو 
إبٔ البعد عن تٖديد الأشياء تٖديدا ماديا وموضوعيا, بل إبٔ البعد عن التصور 

لاتٕاه ت٨و التجريد, وأنو . وأرجعو صلاح فضل إبٔ ا(ٕٙ)العادي لشيئية الأشياء"
"يصبح التفكتَ أكثر تٕريدا كلما خالف القوانتُ الشرطية لطريقة اللغة بُ تنظيم 

 .(ٖٙ) ات١عطيات اتٟسية"
. وبُ ىذا الضرب (ٗٙ)إف النص حتى الآف يعتمد على "المجاز الذىتٍ" 

كار, من المجاز تتحوؿ الرؤيا الشعرية من علاقة بتُ الألفاظ إبٔ علاقة بتُ الأف
من احتمالات متعددة تفيض من اللفظة الواحدة, إبٔ احتمالات أخرى تفيض 

 من الفكرة الواحدة. واتٞملة الثالثة, ىكذا:
 قلت البلاد قريبة..فيداي مُنسربُ لمحض اللمسِ 

 فوؽ خلائق ات١لكوت فيها بتُ طلع شهوةٍ 
 متوقد الودؽ العميم
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 ػ فالريح حبلى والدـ اللونيُّ معقودٌ سلالاتٍ 
 وأنسابًا تواشج خفقة الطتُ ات١قدس ػ

 وانفجار الأرض بات١يلاد
 بتُ ات١اء واتٞذر القديم

 والأرض أرختْ ظلها ات١كدود من طمث وخلق واشتهاء
 ويداي مُنسرَبٌ لمحض اللمس

 عشر من نوافتَ اتٟواس
. من خلاؿ انزياح العلاقة (٘ٙ)  ىذا "نص كثيف تٯارس خلق الغياب"

مة ػ الإشارة وما تٖيل إليو, تفقد الكلمة ػ اللغة إشاريتها ػ التقليدية بتُ العلا
مرجعيتها وتصبح علامة تستثتَ سياقات ت٥تلفة من التجربة, باطنية بُ الغالب, 
ومثل ىذا دفع بسيزا قاسم إبٔ الاعتًاؼ بأف "بعض الشعر اتٟديث يهدؼ إبٔ 

وبٓ نستخدمها  وضعنا بُ عملية تعلم جديد للغة بُ بكارتها, كأننا لا نعرفها
 .(ٙٙ) بعد"

تٙة مفردتاف جوىريتاف ػ حتى الآف ػ بُ النص, ت٫ا: )الأرض والبلاد(, 
وحوت٢ما تتواشج الدلالة الإت٭ائية, ومن خلاؿ "إرجاء ات١عتٌ" حسب دريدا, 

, ذلك (ٚٙ)وسيطرة "التأجيلية" على ات٠طاب الشعري ػ تْسب محمد عبد ات١طلب
مع الوضوح النثري, ومن بٍ يعمد إبٔ التصدي لأي أف طبيعتو الإبداعية تتنابُ 

إضاءة وإخضاعها ت١نطق العتمة بالتشويش على ت٣موعة العلاقات الداخلية 
لتظل بُ إطار المجهوؿ. واعتبر صبري حافظ ىذا منهجا مدبرا "يتخلى فيو 

بسبب التحولات العات١ية   (ٛٙ) الشاعر عن اليقتُ اتٞامد بُ صياغة الصورة"
 .(ٜٙ)التشظي جزءا لا يتجزأ من نسيج العابٓ ات١عاصر التي جعلت

ومع التشظي يتحقق الانزياح على كل ات١ستويات, بدءا من اللفظة وانتهاء 
باتٞملة الشعرية, ولا يتحقق إلا تٚع الشذرات اللغوية من خلاؿ أنساؽ التتابع 
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بؤر عبر بصيغة ات١ونتاج ات١توازي ات١تعدد ات٠طوط ضمن بؤرة مركزية تنشعب إبٔ 
تيار يقتًب من تيار الوعي, واعتًؼ جوف كوين بأننا كي نفهم مثل ىذه الصور 
"ينبغي أف نلجأ إبٔ ما يسميو النفسيوف بعملية التداعي, أي تقابل ت٤سوسات 
تنتمي إبٔ حواس ت٥تلفة,.., ولقد اعتًؼ اللغويوف بالتداعي باعتباره ت٪طا من 

ذا التداعي ػ بُ النص ػ من خلاؿ . وتٯكن ملاحقة ى(ٓٚ)أت٪اط الاستعارة"
انثيالات قائمة على تتابع معتمد على رؤية سردية تعتمد على التشتت على 
الصعيد اتٞمابٕ والدلابٕ. فلا تٯسك ات١تلقي بإحالة إلا وتتفلت من يده بُ تٚلة 
تالية, وتظل استًجاعات التلقي ماثلة بتنافرىا, فتتًؾ لدى ات١تلقي شعورا 

اف مركزية ات١عتٌ, وانبعاث ات١عاني ات٢امشية كلها. وآخر تٚلة بُ بالإدىاش, وفقد
 النص تأبٌ ىكذا:

 النطق يشهد أف رَؽ  ات١وثق ات١عقود ما
 بيتٍ وبتُ الرب يفتح أضلعي بُ لوحو المحفوظ..

 فانطق يا يقيتٍ
 وانفخ دمي بُ الصور, ولتشهد تٯيتٍ

 أف ات١دائن وات١دافن تٖت ت٤ض اللمس يرجفُ 
 (ٕٗها انفجارُ ات١شهد اليومي بالرؤيا..   )ص:من رواجف

تٙة انقطاع واتصاؿ بُ السرد. انزياح بسبب عدـ التعالق, لكن تٯكن 
التشبث بهذا اللفظ "ات١دافن" ات١نتمي إبٔ ت٣اؿ "ات١وت", والذي كاف مؤشرا 
دلاليا انبعث بُ مطلع النص, وكذا لفظ "ات١دائن" ات١نتمي إبٔ ت٣اؿ "البلاد" التي  

ت لفظا ت٤وريا بُ اتٞزء ات١اضي من النص, فيتحقق شيء من التوازي بتُ كان
البدء وات٠تاـ. ولولا مثل ىذه التعالقات ات٢شة لانفرط عقد التتابع بُ النص. 
ذىب لدفيج فتجنشتتُ إبٔ "أننا حتُ نسمي اتٞملة باتٞملة ات٠الية من ات١عتٌ, 

تٌ, بل على أساس أف فإف ذلك لا يكوف على أساس أف معناىا خاؿ من ات١ع
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ت٣موعة من الكلمات قد استُبعِدَتْ من اللغة, أي خرجت عن دائرة استعمالنا 
. وينطبق ىذا الوصف )اتٞمل ات٠الية( على ىذا النص )مفتتح ثالث(, (ٔٚ) ت٢ا"

وىذا ىو الانزياح الذي يقوـ عليو النص, وما أتٝاه تودوروؼ "العلاقات 
ة[ وفيها تكوف اللغة علاقة تشكيل وبناء, اتٟضورية ]عكس العلاقات الغيابي

والدواؿ ليست ترميزات تشتَ إبٔ مراجعها, بل تتآلف الكلمات بُ علاقات 
. وىو مظهر من (ٕٚ)دالة تٔوجب سببية ما, ولا يعنيها منها إلا وجودىا متًاصة"

مظاىر "تفجتَ اللغة" الذي أصبح مبدأ أساسيا بُ الشعر بُ مسار الشعرية 
". ويتًتب على  (ٖٚ) "التعامل مع اتٞمل غتَ ات١رجعية بصفة أساسيةأجبرىا على 

ىذا التحوؿ أف "تكمن الشعرية بُ النص وليس بُ ات١فردة أو اتٞملة أو 
, بعد أف (ٗٚ) ات١وضوع, حيث شعرية ات١فردة وشعرية ات١وضوع أوىاـ رومانتيكية"
بفضل جهود يتحوؿ النص إبٔ علامة  )تٔفهوـ بتَس ػ وقد سبق(, وحدث ىذا 

ىلمسليف وجوليا كريستيفا وجنيت, فأصبحت الدلالة ليست منحصرة بُ 
اللغة التي تشكل ظاىر النص, وأصبح النص عبارة عن تركيبة سياقية 

Syntagmatic أشبو بالأيقونة أو العلامة التي تٕد تفستَىا ىناؾ ػ خارج ,
عن التعدد, ولا عن  . وات١هم بُ ىذا النص ػ العلامة أنو "بٓ يعد يبحث(٘ٚ) النص

 ػ وبالتابٕ ت٭دث غياب للمرجعية.  (ٙٚ) المجاز اللغوي, ولكنو يبحث عن اتٟياد"
: قدتٯا,اعتمد ات٠طاب النقدي على مفهوـ ات١شابهة د ـ الاىزٓاح الصْزٖ

وأف الشعر "يعكس" واقعا. والمجاز وسيلة من وسائل نقل ىذا الواقع, ومن بٍ بٓ 
تَ حتى لا تٗتل العلاقة بتُ الصورة ات١ولدة بُ يكن مسموحا بهامش حرية كب

القصيدة وما تٖيل عليو بُ الواقع ػ ات١رجع. ومن ىنا بً التعامل مع الاستعارة 
والتشبيو والمجاز عموما ػ على أنها حلى تضاؼ إبٔ الكلاـ, إنها ت٤سنات تنضاؼ 

ت١ذىب, إبٔ معتٌ موجود من قبل, وبُ التًاث العربي شواىد  كثتَة تذىب ىذا ا
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ويتلاقى ىذا مع وجهات نظر حديثة كثتَة أت٫ها ما دعاه إليوت بات١عادؿ 
ات١وضوعي للعواطف والانفعالات, فهذا كلو لا تٮرج عن اعتبار الصورة المجازية 
أداة لتقريب ات١عتٌ من القارئ. ومع الشكليتُ بً تطوير مفهوـ مغاير, "فليس 

لى الألفة من خلاؿ تقدتٯو بصورة ىدؼ الصورة تقريب ات١عتٌ وإت٪ا الإجهاز ع
غتَ مألوفة, تستقطب الاىتماـ لنفسها, وليس ت١ا تريد التعبتَ عنو أو توصيلو, 

 .(ٚٚ) فتتخلخل بذلك العلاقة التقليدية بتُ الاثنتُ"
حفل ات٠طاب النقدي اتٟديث بإشارات ملحفة على تأكيد قيمة الصورة, 

وعدىا "ت٣از المجازات", مع (ٛٚ) ل شعر"فجعلها جوف كوين "النبع الرئيسي لك
.لا يكاد يشتَ .Imageحدوث توسّع بُ ات١دلوؿ, فأصبح "مصطلح الصورة 

إبٔ الأشكاؿ البلاغية الناتٚة عن عمليات التشابو والقياس فحسب, بل تٯتد 
 .(ٜٚ) ليشمل تٚيع أنواع الأشكاؿ والأوضاع الدلالية غتَ العادية"

صورة اتٟد الفاصل بتُ اللغة ات١عيارية والأدبية, اعتبر البلاغيوف اتٞدد ال
لأف "الصورة البلاغية ىي الوحدة اللسانية التي تشكل انزياحا. وبذلك يكوف 
فن العبارة نسقا من الانزياحات اللسانية. وإذا ما تبينا وجهة نظر سيميائية 

 تستلهم ت٪وذج موريس, فإننا ت٪يز ثلاثة أصناؼ من الانزياحات:
 ػ انزياح بُ التًكيب ) العلاقة بتُ الدلائل( ٔ
 ػ انزياح بُ التداوؿ )العلاقة بتُ الدليل وات١رسل وات١تلقي(  ٕ
  (ٓٛ)ػ انزياح بُ الدلالة )العلاقة بتُ الدليل والواقع(ٖ

ىذا الاحتفاء النقدي قابلو ولع مبالغ فيو بُ ات٠طاب الشعري, فتحوؿ 
( : "وقد تكوف ٜٜٛٔكماؿ ابوديب عاـ )الشعر إبٔ تشكيلات صورية, فقاؿ  

للصورة, على مستوى الصعيد المحدد, الفاعلية الأعمق بُ تكوين الغياب 
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]=غياب ات١رجع والإزاحة[ بُ شعر السنوات العشر الأختَة, بشكل خاص, إذ 
تصبح الصورة من جهة أكثر جذرية بُ تكوين النص الشعري وأوسع انتشارا بُ 

أخرى, ت٥تلفة نوعيا عن الصورة بُ شعر ات١راحل خلاياه, وتغدو من جهة 
السابقة: أكثر تعقيدا وتشابكا وإبهامية ومغامرة بُ خلق اقتًاحات وتلاتٛات 

. ورصد ابوديب وجوىا عدة ت١ا اتٕهت (ٔٛ)وتواشجات بتُ مكونات التجربة"
إليو الصورة, وكلها تتجو إبٔ الانزياح الذي يغيّب أي إشارة مرجعية, حتى 

ألوفا إحلاؿ غتَ ات١ألوؼ بُ سياؽ دلابٕ من المحاؿ فيو غالبا رؤية علاقة أصبح م
 بينو وبتُ ذات أو كائن أو معطى لغوي ت٤دد.

تٯثل "رباعية الفرح" حالة مثالية يتحقق فيها خطاب الصورة اتٞديدة. وأوؿ 
ملاحظة ػ عامة ػ  على الديواف تتمثل بُ تقلص التشبيو بصورة واضحة.  وبُ 

ء الصورة على التشبيو يبدو التشبيو ملتبسا بسبب حذؼ الأداة كما بُ حاؿ بنا
 قولو:

 وات٠طى من لفح أنفاسي
 ومشبوب اتٞنوف نعومةٌ بُ سنبل القمح

 ات٠شونة بُ ات٨دار العشب والودياف مشبوبُ 
 (ٖٕاتٞنوف.   )ص:

فما من سبيل لفهم ىذه الصورة إلا بتقدير التشبيو, فتصبح: ومشبوب 
ل القمح بُ النعومة, وكات٨دار العشب بُ ات٠شونة والودياف, مع اتٞنوف كسنب

بقاء وجو الشبو ملغزا, إذ لا تٯكن, تٖت أي مستوى, كشف وجو ما من الشبو 
)حتى الافتًاضي( بتُ اتٞنوف وسنبل القمح, كما أف تقدير وجو الشبو بالنعومة 

دعاء بأنها فيو افتعاؿ وعسف, وما من سبيل إلا بأخذ "الصورة" كما ىي والا
استعارة, و"بهذا تصبح الاستعارة صورة مطلقة, لا تٖتفظ إلا بأثر ضعيف غاية 
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الضعف من الأصل ولا تأبٌ من التشابو بينهما بل من قفزة أو طفرة واسعة. 
وت٦ا يوضح ىذا أف ت٧د شاعرا كبتَا مثل إزرا باوند يتحدث عن الاستعارة 

أفكار تتًدد أصداؤىا ترددا غتَ فيطالب بأف تكوف دوما مشعة تعصف خلات٢ا 
متناه. وشاعر آخر يقوؿ إف الشعر وحده ىو الذي يعرؼ أف الريح تٯكن أف 

. وىذا ىو نفس ات١نطق الذي تتأسس (ٕٛ)تسمى بالشفاه مرة وبالرماؿ مرة"
 عليو ىذه "الصورة".

إف ىذه الصورة تتأسس على انزياح كبتَ, ويعتًؼ النقاد واللغويوف بأف 
لانزياح تٮلق الشعرية والصورة, وأف "حدوث الصورة ػ حسب جتَار ناتج ىذا ا

جينت ػ يؤدي إبٔ فجوة. إف روح البلاغة كامنة كلها بُ الوعي بفجوة ت٦كنة بتُ 
اللغة الواقعية )لغة الشاعر(  ولغة ت٤تملة )التي ت٭تمل أف يستعملها التعبتَ 

ىن لكي يتم تٖديد البسيط والعاـ(, تلك الفجوة التي يكفي أف تقوـ بُ الذ
 .(ٖٛ)فضاء للصورة"

وات١لاحظة الثانية )على الديواف( تتمثل بُ اعتماد الصورة بُ ات١قاـ الأوؿ 
على الاستعارة التي أحدثت انتهاكا شرسا بُ اللغة, بسبب انزياحات ظاىرة. 
وىذه ملاحظة تنسحب على سائر شعر اتٟداثة, وتلقى ترحيبا نقديا 

فضل إبٔ أف انزياح الاستعارة "وحده الآف ات١وضوع واستحسانا, فذىب صلاح 
. أيضا فإف قسما كبتَا من ىذه الاستعارات استعارات (ٗٛ) اتٟقيقي للشعر"

 ت٘ثيلية.
بقصد بياف درجات الانزياح بُ الصورة, يتناوؿ البحث ىذه الدرجات كما 

 يلي من خلاؿ ت٪اذج مستلة من الديواف.
سط أنواع الاستعارة, وأشار اتٞاحظ إبٔ أف أػ انزياح بسيط:  وىذا النمط أب

. ويدرؾ ات١تلقي أف (٘ٛ)الاستعارة "تسمية الشيء باسم غتَه إذا قاـ مقامو"
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الأمر ت٣رد تلاعب لفظي كما بُ  )شمس منتصف الليل وقمر الظهتَة( 
(, فالانزياح ىنا بإبداؿ شمس ت٤ل قمر, وبردت٫ا إبٔ موقعيهما ٗٔ)ص:

 س كثتَا بُ الديواف.يزوؿ الانزياح. وىذا لي
 ب ػ انزياح طربُ الصورة:

 ػ ىذا ىو البحر ت٤تشد النوـ تٖت ات١لاءاتٔ
 وات٠ضرة ات١عتمة

 تلاعبو بُ سرير التذكر شمس الكوابيس والوقت
 معصمو ازداف بالأرض أسورةً 

 ( ٖٛوٕٛوالبلاد الفسيحة مرسومة بُ مدارجو  )ص:
 ػ شهقة موالو انشرخت نوح باكيةٕ

 ا جر رَتْ ذيلها بُ خزامى العشتَةوات٩طاؼ صبً 
 واستنطقت جلّنار الضفائر واتٟبقَ ات١تفتح

 بُ مفرؽ الشعر
 ( ٖٕٔوابتًدت بُ اندلاع ات١روج العفية بات٠ضرة ات١اردة. )ص:

ت٭فل الديواف بعديد صور من ىذا النمط, فهي تكاد تشكل الديواف. 
)ىذا ىو البحر( والطرؼ والاستعارة الأوبٔ تٯكن تقدير طرفيها, فالطرؼ الأوؿ 

الثاني باقي اتٞملة, والذي ىو تٔثابة تشبيو للبحر, يرسم صورة حادة ومتطرفة, 
وفيها من التشتت أكثر ت٦ا فيها من التوحد, وليس تٙة رابط من منطق أو عقل 
تؤوؿ إليو عملية تٚع ىذا الشتات. إف "الاستعارة اتٟديثة قد أصبحت أىم 

, فهي تقلل من التشابو بتُ الأشياء أو تقضي عليو أدوات ات٠ياؿ غتَ المحدود
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ت٘اما, وىي لا تعبر عن التًابط بتُ الأشياء بقدر ما تٕمع بتُ أشياء لا ترابط 
بينها بُ ات١نطق أو الواقع. إف أىم ما تٯيزىا ىو التباعد ات٢ائل بتُ الشيء 

كاف والصورة. وطبيعي أف يتم ىذا على حساب الشيء وقيمتو الواقعية, وإف  
يفيد الصورة, وكل ما يبدعو ات٠ياؿ ويصل بالقوة العقلية التي كانت تكمن دائما 

. وتٯكن صياغة نفس الفكرة بالنظر إبٔ (ٙٛ)بُ الاستعارة إبٔ أقصى درجاتها"
"مدى الإزاحة" التي تٟقت بالصورة, لنصل إبٔ أف الانزياح أعطى للبحر إحالة 

دة من الإحالة ات١رجعية, بل ترجع إبٔ إت٭ائية, وىذه الإحالة لا تبتٌ على قاع
"حالة ثقافية", إف مثل ىذه الصورة تتجاوز الواقع إبٔ ما وراء العقل حتُ ت٭شد 
بُ أجزاء صورتو أشياء قد لا تٕتمع لأنها متباعدة, وىذا ما أكده إ.أ.ريتشاردز 
من أف "ما يعطي الصورة فاعليتها ليس حيويتها كصورة بقدر ما تٯيزىا كحادثة 

 .(ٚٛ)ىنية ترتبط نوعيا بالإحساس"ذ
لا يقع الانزياح ػ ىنا ػ على مستوى اللفظة أو العبارة, بل على مستوى 
الصورة, ىذا استخداـ "تفجتَي" للغة, وكثتَا ما أذاع أدونيس أف اتٟداثة قفزة 
خارج ات١فهومات السائدة, إنها تغيتَ بُ نظاـ الأشياء وبُ نظاـ النظر إليها, 

ػ تّلاء ػ بُ ىذه الصورة, فهذا البحر يتداولو سياؽ تغريب, ليس ويتحقق ىذا 
بالإمكاف اتٟدس بصورتو التي انزاح إليها, لأف الصورة لا تقوـ على التقريب 
والتماثل والتشبيو بتُ طربُ الصورة, لكنها تعمل على ات١غايرة والتنافر, وكل 

( إبٔ آخر لفظ بُ عبارة تزيد من درجة التعمية والإخفاء بدءا من )ت٤تشد ا لنوـ
 الصورة.

ذىبت الشكلية إبٔ أف ىذا ىو ىدؼ الشعر, فمن خلاؿ تغريب الواقع, 
يقع الإدىاش, وتتحقق الرؤية اتٞديدة للعابٓ, و"مهمة الشعر ىي الاكتشاؼ 
ات١ستمر من خلاؿ الصورة والقدرة على خلق علاقات جديدة, وإعادة تٕديد 
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كوبسوف يرتكز ات٠لق  الشعري بالصورة على , وتْسب جا (ٛٛ)العلاقات القدتٯة"
ت٤وري الاستعارة والمجاز ات١رسل, الاستعارة ىي صورة ت٭ل فيها ت٤ل ات١عتٌ 
اتٟقيقي لكلمة معتٌ آخر لا يتوافق معو إلا بفعل تشبيو يكوف بُ الذىن. 
وبالتابٕ فما ت٬مع بتُ )البحر( و)النوـ تٖت ات١لاءات ػ وات٠ضرة ات١عتمة ػ 

 سرير التذكر شمس الكوابيس والوقت..ابْ( لا يتوقف على منطق وتلاعبو بُ
اللغة, ولا على ما ت٬يزه العرؼ اللغوي, لكنو يقع تٖت ضغط الانزياح الصوري 
الذي "ينقل ات١رئي من ت٤رؽ التًكيز إبٔ موقع أقل بروزا, يغدو فيو ات١رئي أقل 

ح التصوري,.., نصاعة ونتوءا, ويكتسب حضورا ظليا, وتتفاوت أت٪اط الانزيا
 .(ٜٛ)حتى أف ات١رئي قد يكتسب حضورا ظليا, أو يدخل فعليا بُ عابٓ الغياب"

وبُ الصورة الثانية, فإف طربُ الصورة ت٫ا )شهقة موالو( ىذا ات١شبو, 
وتٯكن تقدير الباقي طرفا ثانيا للصورة يقع "بُ حكم" ات١شبو بو.وينطلق ات١تلقي 

تكلم عنو, وىو ات١عتٍُّ بُ قولو: "يغتٍ من اعتبار أف ىذه ىي صفة صوت ات١
ات١غتٍ..وشهقة موالو انشرخت" إبٔ آخر الصورة. تٙة رأي لأدونيس لا تٮلو من 
ات١نطق واتٟجة, يقوؿ :"اللفظ ت٤دود وات١عتٌ غتَ ت٤دود, فكيف تٯكن إقامة 
الصلة بتُ المحدود واللا ت٤دود؟ واتٞواب ىو بُ أف ت٧عل اللفظ كات١عتٌ غتَ 

لكن ذلك لا يعتٍ أف ت٩تًع ألفاظا لا يعرفها معجم اللغة, وإت٪ا يعتٍ أف  ت٤دود.
نستخدـ اللغة بطريقة تٗلق بُ كل لفظ بعُدا يوحي بأنها تتناسخ بُ ألفاظ 

. وعودا إبٔ (ٜٓ)عديدة. تْيث تنشأ لغة ثانية تواكب أو تبطن اللغة الأوبٔ"
الاستعارة التي تصف  الصورة فلا يوجد لفظ )مفرد( بُ ات١عجم ت٭ل بديل ىذه

صوت ات١غتٍ. إف معجم الصوت والغناء يستدعي ألفاظا تتعلق بو مثل :) رخيم ػ 
.ابْ. ولا تٯكن تْاؿ أف يقع واحد من ىذه ػ أو غتَىا ػ .ناعم ػ مطرب ػ مبهج(

بديل صفة شهقة موالو ات١وصوفة بهذه الصفات التي ىي "استعارة قائمة على 
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. وىذه حالة ػ صفة امتياز وفق معايتَ (ٜٔ) لفعاؿ"تداخل اتٟواس أو التشابو ا
الشعرية.علق تودوروؼ بُ موقف مشابو على أبيات لرامبو قاؿ :"لنبدأ 
تٔلاحظة سلبية..حينما توجد التشبيهات فأنها لا تكشف عن أية تشابهات. إنها 

. وبُ الصورة تٯكن الانتقاؿ المجازي من (ٕٜ) بُ الإتٚاؿ مقارنات غتَ معللة"
قة موالو" إبٔ "انشرخت نوح باكية" فهذه ىي التي تٯكن تقدير علاقة بُ "شه

ات١واؿ ونواح الباكية تتمثل بُ نغمة اتٟزف ات١نشرخة, أما باقي 
التداعيات,يصعب, بل يستحيل, ت٘ثيل ت٣ازي من خلالو ينتقل ات١تلقي من 

 "شهقة موالو" إبٔ "اتٟبق ات١تفتح/  بُ مفرؽ الشعر".
لفاظ تْمولات إشارية جديدة, عملت على إزاحتها عن تّٛل الشاعر الأ

مدلوت٢ا الإشاري ات١عجمي, ومن بٍ تقوـ الصورة على "التنافر الدلابٕ" بتُ 
ل إبٔ ىذا  الدلالتتُ )القدتٯة وات١ستحدثة( بتُ  )الداؿ وات١دلوؿ(, ومن بٍ توصِّ

ا ػ ىو عجز البناء الاستعاري متعدد الدلالات, وما ت٬مع "تعدد الدلالات" ػ ىذ
الذىن عن الإمساؾ بو, وبُ ىذا يتلاقى مع رؤية الشعرية اتٟديثة بُ النظر إبٔ 
"التشبيو والاستعارة, وت٫ا من أقدـ الوسائل التي تٞأ إليها الشعر بُ كل البلاد 
والعصور, تتغتَ وظيفتهما فيستخدمهما الشاعر بطريقة جديدة تتحاشى عنصر 

لأشياء وحدة غتَ واقعية لا تتفق مع ات١نطق و التشبيو الطبيعي أو تفرض على ا
, وإذا كاف ىذا وفق ات١نظور الأوربي, فعربيا, أصبحت القصيدة ػ (ٖٜ)الطبيعة"

تْسب يوسف ات٠اؿ ػ "لا تشرح العابٓ أو تفسره أو تنقلو أو تكتشفو, وإت٪ا تعيد 
خلقو من جديد على ت٤ك تٕربة الشاعر, وبواسطة الشاعر وبواسطة حسو 

 .(ٜٗ)تو"وت٥يل
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 ـ إزاحث المرجع  ) إٔقٍْٖث اهػْرة(. 3

 ػ أـ أنت تغسل قمصاف صوتك بُ كتبٔ 
 ات١اء تنتظر البحر ت٘شي على وجهو وتؤاخي ػ على

 صرخة الوقت وات١دف
 ات١ستفيقة للموت ػ بتُ النخيل ات١رابط

 بُ قدميك وبتُ ات١سافة وىي ت٘د طنافسها وترجُّ 
 ( ٘ٛالعذبة اتٞات٤ة  )ص:على القاع ت٦لكة النوـ واللغة 

 ػ انتبذ الأىل من وقدة الصهد رملَ اتٞحيم يديروف ٕ
 أرغفة اللغو بينهمو يأكلوف الأحاديث تأكل

 أكبادَىم ت٢جاتُ التذكر, أيديهمو تلتقط تٚر اتٟصى
 وتٮطوف بُ الرمل يستقرئوف الطوالع والقص

 يستنهضوف العرافات إرث القيافة والزجر
 ( ٜٓا اللهبيّة   )ص:والشمس تدنو تٚالتُه

 ػ ومرت سحابة ٖ
 تٖل عراىا وتفتح أزرارىا, استتًت بُ

 زجاج السماوات وانكشفت ومضة ومضة وىي
 تٗصف تاجا من السعف الغض

 بتُ يديها تهب الرماؿ ات١ضيئة والطتَ عاصفةً 
 وات١ياه تصلصل بتُ السماوات والأرض صلصلةً عاصفةً 
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 ( ٛٓٔظلمة الفيضاف  )ص:ناشرةً بُ الفضاء البعيد جناحتُ من 
 ػ لا جسد ات١رأة المجهدة ٗ

 ت٬يب الدـ ات١توقد أجوبة النار
 أو يرحم العطش ات١تشعع بُ الكأس بات١اء

 والطتُ باتٟلم
 والنوـ بالطتَاف إبٔ الشمس

 واللقمة ات١ستًيبة بُ القمح بالشعر
 والوطنَ الذائب الطعم بُ خطفة الريق بالسحر

 واتٞثة ات٢امدة
 ( ٕٔٔصفدتو الفجاءة بُ الروح من رقصة البرؽ  )ص:بآخر ما 

ىذه استعارات أربع )والديواف مكتظ بهذا النوع(, تتقطع علاقتها 
بالاستعارة التقليدية, لتؤسس "منهجا صوريا" بُ صياغة الصورة من خلاؿ مبدأ 
استخداـ لغوي, وتصبح الصورة كأنها "أيقونة" ػ بات١عتٌ السيميولوجي ػ فيتم 

)الصورة( إبٔ )داؿ( ,إبٔ )علامة(, ولا يكوف بالإمكاف الوقوؼ أماـ اختزاؿ 
)مدلوت٢ا( اعتمادا على ما بُ النسق اللغوي من إشاريات  تٖدد ما ترمي إليو, 
وبُ الصورة الأوبٔ ىذا السؤاؿ ػ الطويل ػ عن شخص "يغسل قمصاف صوتو بُ  

ل ت٢ا."تقتًب كتب ات١اء" وىذه بداية الصورة, وليس بُ معاجم اللغة تأوي
الصورة بهذه الطريقة من الصورة ات١تمثلة بُ الاستعارة الأسطورية ومن عابٓ الرمز 
الذي لا يقوـ على الاستبداؿ, بل على خلق ما تٯكن تسميتو بات١قولة. فلقد 

جديدة وتوسيعا  Categoriesأصبحت الصورة, تْق, خلقا ت١قولات وفُضلات 
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 .(ٜ٘)ابتكار ما ليس بكائن" للوجود, وإضافة وإثراء لو عن طريق
وبُ الصورة الثانية "عابٓ مفارؽ" وىو الذي قصده ريفاتتَ بأف القصيدة 

. ظاىريا, تتحدث عن "الأىل" لكنهم يأتوف (ٜٙ)تقوؿ شيئا وتعتٍ شيئا آخر
بأفعاؿ لا تقوى اللغة على تٛلها, نص دريدا على "أف تٙة تناقضا بتُ ما يقولو 

. وبالتابٕ فإف الألفاظ التي ( ٜٚ)أو ما يظن أنو يقولو" النص وما ينوي أف يقولو
تشكل ىذه الصورة "ىي بُ ذات الوقت رموز أكثر منها دلالات". وبُ الصورة 
الثالثة ظاىر اتٟديث عن "السحابة", لكن الصورة تصبح أيقونة تٖمل دلالة 
"غامضة", ومن ات١ستحب عدـ فهمها, فقد ذىب بودلتَ إبٔ "أف بُ تعذر 

, فثمة خفض للوظيفة اللغوية ات١رجعية, وإعلاء صارخ (ٜٛ) هم نوعا من المجد"الف
للوظيفة الشعرية, وإذا كاف جاكوبسوف قد أت١ح إبٔ أف بروز أحدى الوظائف لا 
يعتٍ إلغاء سواىا, فهنا تتغلب الوظيفة الشعرية وتكاد "تٗنق" الوظائف ات٠مسة 

تَ بُ نفس ات١سار, انزياح )شبو التي اعتبرىا جاكوبسوف. والصورة الرابعة تس
تاـ( للمرجعية الإشارية, وتداخل بتُ المحسوس والمجرد, وت٤اولة ت٣هدة لتحويل 
"جسد ات١رأة المجهدة", الذي يتصدر مفتتح الصورة, إبٔ حالة تشذير وتغييب, 
ليتحوؿ ات٠طاب, تْسب تودوروؼ إبٔ خطاب ثخن, يعرض أفكارا بُ صور 

لشفافية, التي ت٘يز ات٠طاب العادي ػ مستوى ت٥صوصة كرسوـ فوؽ تلك ا
الكلاـ ات١شتًؾ ػ وبالتابٕ يكوف ات٠طاب  موجودا وقابلا للوصف, ففي اتٟالة 
التي تعجز اللغة عن بث ات١عتٌ تظهر الشعرية ويتولد الإبداع, فكما ذىب 

لا يكمن "بُ قدرة ات١تكلم على توليد  Creativityالتحويليوف إبٔ أف الإبداع 
. ومن (ٜٜ) ق تٚل جديدة, وإت٪ا بُ قدرة ات١تكلم على خلق معاف جديدة"أو خل

بٍ يذىب الباحث إبٔ اعتبار الصورة من أىم مولدات غياب ات١رجع بُ "رباعية 
 الفرح".
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ـ اهتمثٖف اهدلاهٔ... تداخن ولثافث يصتْٕات  2

 اهدلاهث

 Is there  A Literaryػ (ٓٓٔ) بُ مقاليهما "أتوجد لغة أدبية؟"

Language? "ٜٔٛٛ  ذىب كارتر وناش إبٔ تٖديد "لغة أدبية" من خلاؿ
صفات منها التكثيف الدلابٕ. وىذا الرأي استجابة للتحولات اتٞذرية التي 
تٟقت بلغة الأدب فكفّتها عن "الإبلاغية" وحولتها إبٔ "الشعرية". ويذىب 

يف دارسو اتٟداثة إبٔ اعتبار محمد عفيفي مطر حالة من حالات التكث
, لا ينازعو بُ ذلك إلا أدونيس, وأف "أدونيس ومحمد عفيفي مطر (ٔٓٔ)الدلابٕ

) ت٫ا أبرز شاعرين حداثيتُ يظهر التكثيف الدلابٕ بُ شعرت٫ا أكثر من غتَت٫ا"

 . وتٯكن رصد أىم وجوه الكثافة الدلالية فيما يلي:(ٕٓٔ
 أـ ىظاو العيْى٘:

, (ٖٓٔ) ا باعتبارىا ضرورة كتابيةتهتم السميولوجيا بالعنونة, التي نظرت إليه
وزاد الاىتماـ بها "نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية, وأخرى رمزية, تغري الباحث 

. وإذا كاف الأصل بُ العنواف أنو (ٗٓٔ) بتتبع دلالاتو وت٤اولة فك شفراتو الرامزة"
"رسالة لغوية تعرّؼ بهوية النص, وتٖدد مضمونو وتٕذب القارئ إليو, وتغويو 

 , فنظرة إبٔ عناوين الديواف توضح أنو تٮالف ىذا ات١بدأ الافتًاضي.(٘ٓٔ) بو"
للوىلة الأوبٔ يبعث العنواف نفسو "رباعية الفرح" على شعور بأنو يركز 
الدلائل الإشارية كلها حوؿ "الفرح" وىذا تْد ذاتو ت٬عل فكرة الفرح معتٌ 

نوية التي ترسلها كل أساسيا وجوىريا, ت٦ا يضمن ات٧ذاب الانشطارات ات١ع
القصائد.ىذه حيلة سيميولوجية لضماف التوافق ات١عنوي ) إبٔ حد ما(. فإذا 
نظرنا إبٔ "شجرة العناوين" ت٧د أف الشاعر يعمد إبٔ تكثيف قيمة الغياب من 
خلاؿ توزيع الديواف على أربعة ت٤اور كبرى كلها مبدوءة بلفظ "فرح", ويليها: 
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ء ػ بات٢واء(, وىذه ىي الاسطقسات التي انبتٌ عليها تٗليق )بالتًاب ػ بالنار ػ بات١ا
. وداخل كل نص من الثلاثة الأوؿ يرد تقسيم النص إبٔ ست (ٙٓٔ) الكوف

لوحات, من جهة العنواف تٯكن حصرىا بُ فئتتُ  )أ(  فئة التكرار, حيث يتكرر 
ني  بُ النص الأوؿ )مفتتح أوؿ ػ مفتتح ثاف ػ مفتتح ثالث(  وبُ النص  الثا

(  ٖػٕػٔ)مواؿ من حدائق امرأة ػ مواؿ النظر من بعيد ػ مواؿ ات١غتٍ(  وكذا   )
وبُ النص الثالث  )فصل ات٠بر ات١قدـ ػ فصل الأركاف ات١لتبسة ػ فصل ات١بتدأ 

(  )ب( فئة التنوع, وىي لوحات ثلاثة بُ النص الأوؿ ٖػٕػٔات١ؤخر(  وكذا )
لتًاب(. والنص الرابع نظاـ وحده, فهو )وقت ما ت١وت ما ػ زيارة ػ صبي الفرح با

خلوّ من اللوحات الداخلية. "إف التنوع ىو ات١بدأ اتٟاكم بُ أية عنونة, لذا كاف 
اكتشاؼ نظاـ ما بتُ عدة عناوين يعود بُ جزء كبتَ منو إبٔ اتٞهد القرائي 
 ات١مارس على تهيؤ مركباتها للانفعاؿ بهذا اتٞهد, أما بُ حاؿ تكرار العناوين ػ

وىذا مبدأ نقيض ػ فثمة تصور للشاعر من ورائو. وىذا القصد نفسو ىو 
ات١سئوؿ عن شحن مركبات العنواف ات١تكرر بػ : أولا : القيم الاختلافية بالرغم 
من التكرار وبفضلو بُ الوقت نفسو. ثانيا: تفعيل علاقة العناوين تٔا تعنونو, 

. (ٚٓٔ)جيو القراءات ات١مكنة ت٢ا" باعتبار الأختَ أفق دلاليتها ات١مكن. ثالثا: تو 
إف ىذا التعليق توصل إليو باحث بُ دراسة العنونة بُ ديواف "والنهر يلبس 
الأقنعة", تٔا يوحي بأف الشاعر يكرر ت٪ط صياغة عنونتو, حيث تٯيل إبٔ تكرارية 
العنونة, وىي ملاحظة تشيع بُ الشعر ات١عاصر, بُ تعامل الشاعر مع العنواف, 

" أف يفقد وظيفتو بُ التسمية الفارقة, فيكسبو نسبة عالية من التفريغ  ورغبتو بُ
 .(ٛٓٔ) والتجريد" 

وتٯكن قراءة نظاـ العنونة الداخلية )للموضوعات واللوحات( باعتباره 
خداعا سيميولوجيا )مقصودا( لتًكيز انتباه القارئ على تيمة الفرح وجعلها 
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 مركز البث الدلابٕ بُ النص.العنصر ات١هيمن )على الأقل شكليا( على 
كثتَة ىي الدراسات ات١نجزة حوؿ العنونة واستكشاؼ الأدوار والوظائف 
التي يؤديها العنواف, على اعتبار أنو يقوـ بدور رابط بتُ عابٓ النص وعابٓ 
ات١تلقي, والذي اعتبره عبد ات١لك مرتاض تٔثابة "نص صغتَ يتعامل مع نص  

الوظائف المحتملة للعنونة يأبٌ رأي إيكو, الذي . ومن بتُ مئات (ٜٓٔ)  كبتَ"
اعتبر ىذا منافيا للشعرية, وأف الأصل بُ العنواف الشعري أنو "يشوش الأفكار 

, وىذا ما توصل إليو جوف كوين ػ تقريبا ػ بُ قولو "والقصيدة (ٓٔٔ)لا أف يثبتها" 
شائع بُ , وىو اتٕاه (ٔٔٔ) وحدىا ىي التي تسمح لنفسها بعدـ تٛل العنواف" 

شعر اتٟداثة, فقد أعلن مالارميو عن أف "تسمية ات١وضوع  تٖطيم ثلاثة أرباع 
. وىذه ىي الفكرة اتٞوىرية الكامنة وراء عنونة (ٕٔٔ)الاستمتاع بالقصيدة" 

 الديواف.
تشيع الوظائف الأربعة التي حددىا جينت للعنونة وىي )التعيينية ػ الوصفية 

ية(, وتبدو الوظيفة الإغرائية ىي ات١هيمنة على ػ الدلالية الضمنية ػ الإغرائ
العنونة, لأف ت٤توى الديواف لا يدور حوؿ الفرح, فمعظم أجزائو تتعارض مع 
الفرح, بل تٯكن تٖديد لوحات كاملة ت٘يل إبٔ اتٟزف والبؤس. ومن بٍ لا يبقى 
 من العنواف إلا إغراء القارئ على تٕربة قراءة الديواف, وكلما واصل القراءة

يتعرض إبٔ تشويش وتشتيت مقصود, تٔا يسمح بتعدد القراءات, وانفتاحها, 
خصوصا وأف القارئ تقابلو عناوين مستفزة مثل )وقت ما ت١وت ما ػ صبي الفرح 
بالتًاب(  ترغم القارئ على دخوؿ الفضاء الشعري للديواف رغبة بُ التواصل 

 واستكشاؼ لذة النص.
ر ىكذا يزيد من كثافة الدلالة, إف تشتيت ات١تلقي وتشويش الأفكا

خصوصا إذا قادت ىذه العناوين إبٔ شعور بقلة مفرطة بُ ات١وضوعات التي 
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يدور حوت٢ا الديواف. بل تٯكن الزعم بأف الديواف لا يدور حوؿ موضوع برغم 
حضور كلمة الفرح بُ العناوين ست مرات, ورغم ىذا التًتيب العقلاني 

الشفرات التعبتَية, إلا أف القارئ لا يطمئن  للوحات الديواف, ومع وجود بعض
ػ أبدا ػ إبٔ وجود "موضوعات", وىذه تٝة حداثية, حيث قاؿ عبد الغفار 
مكاوي عن شعر اتٟداثة: "إف ات١وضوعات التي يطرقها الشاعر تقل بُ العدد, 
وعابٓ الأشياء يتخفف من ثقلو ويزداد شفافية, وات١ضموف تٯيل باستمرار إبٔ 

. وىذا بدوره يدفع إبٔ تكثيف الدلالة بُ الديواف (ٖٔٔ) لشذوذ" الغموض وا
لأف "غياب ات١وضوع أو الفكرة الرئيسية من النص, يعتٍ حضور أبرز أسباب 
الغياب الدلابٕ فيو, كما يعتٍ بُ الوقت نفسو غياب أىم إضاءة يستعتُ بها 

 .(ٗٔٔ)مستقبل النص على كشف أبعاده الدلالية"  
 للػْٓ٘:ب ـ الكثاف٘ ا

يتوفّر الديواف على كثافة دلالية على مستوى التًكيب والدلالة والإيقاع 
الناشئ عن الإزاحة, ت٦ا ت٭قق للغة أدبيتها وتٯنحها ىويتها الشعرية وخصائصها 
اتٞمالية والتعبتَية, من خلاؿ توسيع الفضاء النصي بواسطة ت٪ط تأليفي ػ 

نية السطحية إبٔ مستوى البنية  نظمي, ينجح بُ نقل الإحالة من مستوى الب
العميقة, بانتهاؾ ات١ستوى ات١عياري للغة وتكثيف بنية دلالية تٗلق للنصوص 
فاعليتها, من خلاؿ توسيع مدى الإحالة ات١نوطة بالتًاكيب, فتنزاح الدلالة 
ات١عجمية, تاركة المجاؿ لدلالة مولدة تهدؼ إبٔ امتلاؾ رؤية جديدة وتٖقيق 

ظور تٚابٕ قائم بذاتو غتَ معتمد على ات١قولات القدتٯة. تلاحم نصي وفق من
 ويتحقق ذلك ػ لغويا ػ من خلاؿ ات٩فاض درجات النحوية والتكثيف ات١عجمي.

, بفضل شومسكي, ورغم ٜٚ٘ٔػ درجات النحوية: يظهر ىذا ات١فهوـ منذ ٔ
مرور كل ىذه الأعواـ, فات١صطلح ملتبس وت٤ل خلاؼ, "بٓ يتم تٖديده, 
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, وعليو انتقادات كثتَة. والنحوية ىي خاصية ما (٘ٔٔ)ة جزئية" ولو بطريق
يولده النحو. ويكوف اتٟكم على الكلاـ بالنحوية أو عدـ النحوية 
متوقفا على استجابتو تٟدس ات١تكلم. ويركز شومسكي على الطابع 
التقتٍ ت١فهوـ النحوية, إذ لا يتعلق الأمر ىنا بتحريم استعماؿ اتٞمل 

نحوية ليست مفهوما معياريا بل إنها مفهوـ تقتٍ, فات١بادئ ات١نحرفة. فال
التي تسمح بإنتاج اللغة ىي نفسها التي تتيح فهمها وتأويلها. فما يعطينا 
 إنتاجا يعطينا فهما, لأف ما لا يفُهم لا تٯكن أف ينُتَج, والعكس صحيح.

وبفضل جهود كاتز وتطويره ت١فهوـ شومسكي "درجات النحوية", استقر 
رأي على أف اتٞمل التي لا تٖتًـ قواعد الإسقاط )إسقاط ات١علومات ات١عجمية ال

بُ كل من الدلالة والتًكيب( تعتبر تٚلا غتَ ت٨وية بات١عتٌ الواسع ػ بتعبتَ 
شومسكي ػ أو تعد "شبو تٚلة " تْسب تعبتَ كاتز. وىذا النوع من اتٞمل ) أو 

صرا فعالا بُ عمل قواعد ات١لغمات( ت٘نعها قيود الانتقاء التي تشكل عن
. ]ويعد سعد مصلوح درجات النحوية ضمن الإزاحة وليس (ٙٔٔ) الإسقاط 

الكثافة, وكلامو أقرب إبٔ الصواب, لكن جرت العادة على إدراجها ضمن 
الكثافة كما ذىب إبٔ ذلك صلاح فضل وغتَه كثتَوف, ولشيوع ضمها إبٔ 

 .(ٚٔٔ) الكثافة رأى الباحث متابعة الشائع[
 ضوء مقولات ات٠طاب النقدي ات١عاصر, فإف وجود اتٞمل غتَ النحوية بُ

بُ القصيدة ليس احتمالا أو ترفا, بل ىو أمر حتمي. فما يؤسس الشعرية ىو 
عدـ ت٨وية الكلاـ. ففي اللحظة التي تبرز فيها الوظيفة الشعرية تلتبس الوظيفة 

واعد اللغة, كما ذىب إبٔ ات١رجعية للغة. فما ت٭قق الوظيفة الشعرية ىو انتهاؾ ق
ذلك موكاروفسكي بقولو "ومن ىنا يتضح أف إمكاف تٖطيم قانوف اللغة ات١عيارية 
أمر لازـ للشعر, وبدونو لن يكوف ىناؾ شعر..وعلى ىذا لا ينبغي أف يعُد  
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ات٨راؼ اللغة الشعرية عن قانوف اللغة ات١عيارية من قبيل الأخطاء, لأف ذلك 
, وىذه ىي الوظيفة الشعرية عند جاكوبسوف, (ٛٔٔ) يعتٍ رفض الشعر"

 .(ٜٔٔ) و"التوصيل الشعري" عند ىنريش بليت
و"رباعية الفرح" حالة من "عدـ النحوية".  ىذه تٚلة شعرية مكتملة  

 من لوحة "وقت ما ت١وت ما".
 والتفت  وقلت: ينبجس السراب

 ماء عميم الر وح والرت٭اف, يطلع من شظايا
 ابات١وت والدمن ات٠ر 

 موالك ات١صفود بُ ألفية النوـ ات١ؤرؽ..
 يرجف اتٟجرُ, اتٟياة تعيد ستَتها:

 ثغاء الطتَ واتٟيواف يعلو, والزىر منفتح لأسراب
 الفراش وعاسلات النحل, تبتلُّ الشواديف,

 ات١ياه يفضن بالبشنتُ والسمك ات١لوف,
 وات١راكب مثقلاتُ بالبواكتَ, اتٞنود على

 يل مرابطوف,ثغور الأرض وات١وت اتٞل
 الأرض بُ عرس وقوس النصر معقودُ الزخارؼ
 وات١لوؾ الأقدموف على الأرائك تٟظة التتويج..

 (ٕٖؤٖريح من رخُاء السحر      )ص:
إذا كانت النظرية التوليدية ػ التحويلية تسم كسر ات١عيارية بػ"درجة  

تي على وىي ال ٓالنحوية" فهي "درجة النحوية الشعرية" عند علماء الشعرية
أساسها يتم التوصل إبٔ الكثافة النحوية, التي "ترتبط تْركة الفواعل ونسبة المجاز 

. وبالنظر إبٔ اتٞملة الشعرية ػ ىناػ (ٕٓٔ)وعمليات اتٟذؼ بُ النص الشعري"
فإنها تقع بتُ طرفتُ متضادين, الطرؼ الأوؿ )ينبجس السراب(, والثاني )ريح 
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سطرا, إذا اعتبرناىا بدلا من السراب  من رخاء السحر(, وبينهما أحد عشر
ومتًتبة عليو, فات١عتٌ تٮتل, إذ لا وجو شبو بينها دلاليا والسراب, كما أنها ليس 
فيها ما يؤدي ػ منطقيا أو تٚاليا ػ إبٔ اتٞملة الأختَة )ريح من رخاء السحر(, 
 فهنا ات٩فاض ملحوظ بُ درجة النحوية عبر تكاثر حالات الات٨راؼ اللغوي, من

خلاؿ علاقات إسناد تنتهك اللغة ات١عيارية, فمثلا بُ السطر الثاني )ماء عميم 
الروح والرت٭اف(  ىذا مبتدأ بلا خبر, وإذا اعتبرنا  )يطلع من شظايا( خبرا لو 
فالإسناد منحرؼ, وىنا إزاحة, ويظل السطر الثالث معلقا بلا إسناد, وليس تٙة 

تت, إف اتٞملة ػ كلها ػ ىنا ىي "عبور رابطة تٕمع بتُ مفردات الصورة فهذا تش
من اللغة الإشارية إبٔ اللغة الإت٭ائية, عبور بً من خلاؿ استدارة كلاـ فقد معناه 

 .(ٕٔٔ) بُ ات١ستوى اللغوي الأوؿ لكي يعثر عليو بُ ات١ستوى الثاني"
كما أف ات١تلقي يعجز عن تٗيل ما تٖيل إليو اتٞملة, ففي السطر الرابع  

ؼ ات١خاطب ليس ت٢ا مرجع بُ النص, إلا أف يكوف ىذا من قبيل )موالك(  كا
التجريد وات١قصود ىو الشاعر نفسو, وىذا ما لا يدعمو النص كذلك, وتبرز 
الكثافة من خلاؿ افتقار العلاقة وما يتًتب عليها كما بُ )يرجف اتٟجر,اتٟياة 

ا بُ البيتتُ تعيد ستَتها( ىذه ردة فعل عبثية تنسرب  داخل اتٞملة الشعرية كم
السادس والسابع فلا علاقة )حتى ظنية( ترسّخ للجمع بتُ الطتَ واتٟيواف 
والزىر والفراش وعاسلات النحل لتنتهي إبٔ )تبتل الشواديف(, وىذه صور 
مهشمة, بً تٕميعها, ت٦ا يضفي على اتٞملة الشعرية مسحة من الغرابة الرمزية 

عتاما, وقاؿ "يبدأ الإعتاـ بُ ىذه الدفقة أتٝاىا محمد عبد ات١طلب بُ حالة ت٦اثلة إ
بتغييب مراجع الضمائر أولا, بٍ عبثية الأفعاؿ ثانيا, بٍ لا معقولية ردود الأفعاؿ 

, دوف أف يعتٍ ىذاػ عنده ػ انتقاصا, فات٠طاب ات١عاصر ت٬عل ىذا من (ٕٕٔ)ثالثا"
 علامات الشعرية, ففي أعراؼ مدارس النحو الوظيفية "أف الضمتَ ]الذي[
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يعود إبٔ شيء معروؼ قد سبق ذكره بُ السياؽ ]تكوف[ قدرتو على إثراء 
. ونقديا, يذىب النقد إبٔ إعلاء ىذا (ٖٕٔ)معلومات القارئ ضئيلة جدا"

الأسلوب, ففي "الشعرية العربية ات١عاصرة,..,يبدو من النظرة العامة أف خط 
عبتَية والتكاثر الواضح التطور البارز فيها يتمثل بُ التقلص ات١تزايد للأساليب الت

للأساليب التجريدية, الأمر الذي يؤدي إبٔ لوف من تغريب الشعر لا تٮطئو 
الفحص النقدي السريع,..,وىذا من خلاؿ زيادة معدلات الات٨راؼ وتغليب 
الإت٭اء والرمز على التصريح فتعطي القصيدة ت٣رد إشارات مركزة يتعتُ على 

لو,..,ويتًتب على ذلك ارتفاع درجة الكثافة ات١تلقي إكمات٢ا وتنميتها بُ داخ
, (ٕٗٔ)الفنية, وزيادة معدلات الإبهاـ والغموض الدلابٕ الناجم عن التشتت

ويتًتب على ذلك ػ ضرورة ػ خطاب شعري غامض, وىنا فإف "غموض ات٠طاب 
الشعري غموض يعلق بات١دلولات ذاتها لا بالدواؿ ات١ستخدمة ت٢ا. وليس معتٌ 

و تٮفي ات١دلوؿ, وإت٪ا معناه أنو ت٭يل القارئ على مدلوؿ غامض, الغموض فيو أن
أي على مستوى من ات١فاىيم وات١عاني بُ حد ذاتو غتَ متبلور بالوجو الذي تٯكن 

 (.ٕ٘ٔ)الشاعر من الكشف عنو وإجلائو"
 : Lexical Densityجـ ـ الكثاف٘ المعجنٔ٘

مفردات العبارة إبٔ ) أ(  بُ قولنا "القلم على تٯتُ الكتاب" قسّم فتجنشتتُ
ػ مفردات شيئية مثل )القلم ػ الكتاب( لأنها تشتَ إبٔ شيء بُ الواقع.  )ب(  
ألفاظ علائقية مثل )على ػ تٯتُ( لأنها "ليس ت٢ا بُ الواقع ات٠ارجي شيء تصدؽ 

. (ٕٙٔ)عليو أو تشتَ إليو, وإت٪ا ىي تعبر عن العلاقة التي تربط بتُ الأشياء"
ات عدة من اللغة مثل حروؼ اتٞر وات١عاني والنواسخ وظروؼ وتٯكن ضم قطاع

ات١كاف وكل الألفاظ ات١فتقرة إبٔ ات١عتٌ بُ ذاتها, والتي لا يتضح معناىا إلا 
 بوضعها بُ سياؽ مع غتَىا من الألفاظ الشيئية. 
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طوّر السلوكيوف فكرة ت٦اثلة ليتوصلوا إبٔ الكثافة ات١عجمية, و"ات١راد بكثافة 
إبٔ الكلمات  Lexical wordsت١عجمية نسبة الكلمات ات١عجميةاتٞملة ا
بُ اتٞملة, وىو مقياس قاـ على فارؽ ت٦يز  Grammatical Wordsالنحوية 

والتي تضم معظم  Open wordsمقبوؿ بشكل عاـ بتُ الطائفة ات١فتوحة 
والتي تضم الكلمات  Closed Wordsالكلمات بُ اللغة, والطائفة ات١غلقة 

وظيفة ت٨وية من جهة والتي ىي ت٤دودة العدد من جهة أخري مثل أداة  التي ت٢ا
التعريف )اؿ( والأتٝاء ات١وصولة  )الذي ػ التي ػ اللذاف ػ اللتاف..ابْ(  وأجرى 

تٕربة عابِ فيها ىذا ات١تغتَ أظهرت نتائجها تأثتَه بُ  ٜٜٙٔ  Perfettiبتَفتي 
افة )أي الأكثر احتواء على عملية الاستدعاء حيث تبتُ أف اتٞمل الأكثر كث

الكلمات ات١عجمية, وىي التي تعد من الطائفة ات١فتوحة(  أكثر صعوبة, ويرجع 
ذلك إبٔ أف الكلمات ات١عجمية أقل من حيث إمكانية التنبؤ بها من الكلمات 

 .(ٕٚٔ)النحوية )الطائفة الثانية(
من وىذا يعتٍ أف غياب الألفاظ العلائقية )تْسب فتجنشتتُ( يقلل 

استدعاء مرجعية الكلاـ, وبالتابٕ يزيد من درجة تكثيف الدلالة وإغماضها. 
( ٛ( واو عطف و)ٔٔوبالنظر بُ اتٞملة الشعرية السابقة تبتُ أنها تٖتوي على )

( لفظة أخرى بتُ فعل واسم, وتٗتفي منها أتٝاء الإشارة ٖٙحروؼ جر و)
أدوات النصب والنواسخ, والنداء وظروؼ ات١كاف والزماف )إلا لفظة: تٟظة(, و 

وىذا يعلي من نسبة تردد )الطائفة ات١فتوحة(, فيزيد من كثافة اتٞملة, بتقليل 
توجيو ات١عاني إبٔ متعلقات ت٢ا, وتبدو اتٞمل عامدة إبٔ ذلك باكتفائها بركن 
واحد من أركاف اتٞملة, وعدـ ذكر أي مفعوؿ بو أو متعلقات اتٞمل, "إذ لو 

ف فجوات ت٨وية وبلاغية والتأـ نسيجها دوف قفزات اتسق نظاـ العبارات دو 
لبلغت درجة مفرطة من التماسك ات١بتذؿ أضعف قدرتها على توليد 
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, مع النص على أف ما ولّد ىذه الفجوات والقفزات ىو غياب  (ٕٛٔ)الرؤيا"
 )الطائفة ات١غلقة( بصورة واضحة عن النص.

 ـ اهفجْات المػَْٕث ةين اهجًن اهظػرٕث:  3

الطبيعي أف تؤدي ىذه الانزياحات التي تلحق ببنية لغة الديواف من 
تٚيعها, وىذا التكثيف الدلابٕ إبٔ فقد التًابط بتُ مفردات الصورة الواحدة  
)وىذا ملاحظ على كل الشواىد التي مرت(, إذ تتكوف نصوص الديواف الأربع 

وقفزات من لوحات منفصلة, داخل اللوحات قفزات نفسية وشعورية مفاجئة, 
بُ الإحالة الوجدانية تبدو مشتتة, إنها تقوـ على فقداف ات١ركز )وىو مصطلح 
تفكيكي( فلم تعد تٙة بنية ت٣سدة للقصيدة, وبالتابٕ تقوـ النقلات ات١تباعدة 
بتًسيخ الشعور بفقد ات١ركزية. واعتبر جوف كوين ىذا حالة من حالات المجاوزة, 

لاغية القدتٯة, و"سوؼ نطلق ت٨ن مصطلح وأشار إبٔ إت٫ات٢ا بُ الدراسات الب
عدـ الاتساؽ على ت٪ط المجاوزة التي تقوـ على الربط بتُ أفكار ليس بينها بُ 

. وىذا مظهر آخر من مظاىر غياب ات١رجعية بُ (ٜٕٔ) الظاىر ربط منطقي"
 "رباعية الفرح", إذ يؤدي الانزياح إبٔ إبراز"عدـ الاتساؽ" فيو.

 ـ ةَٖث اهتجاور:  4

شكل ىذه البنية ملمحا أسلوبيا يطغى على الديواف, ويتعلق بطبيعة الربط ت
 بتُ الصور.وعلى سبيل ات١ثاؿ ىذه اتٞملة: 

 ريح من رخاء السحر
 طاؿ بنا اغتًابكِ واغتًابي بُ رميم الأرض والروح

 استفيقي من شظاياؾ انهضي منكِ 
 القصيدة بُ رماد القلب توشك أف تبل  عظامها

 رب المجاذيف استهل فرفربُالإيقاع بُ ض
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 لنكوف بُ قلب الرعية وانفجار ات١اء
 والشمس القدتٯة فوؽ أطلاؿ ات١لوؾ

 استنهضي اتٟلم ات١بد د بُ رماد العشق وانفرطي
 معي لنكوف فيضا بُ

 اتٟياة ات١ستفيضة من جنوف الصخر..
 كانت تستدير الشمس من أفق الضحى العابٕ

 وتٕنح للغياب
 ينتسخاف وجهكقلت: الضحى والليل 
 (ٖٖوٕٖفارتكض   )ص:

ىذه تٚلة شعرية مكونة من أربعة عشر سطرا, يتًابط فيها السطراف  
( ٓٔوٜوٛات٠امس والسادس معنويا )فرفربُ/لنكوف بُ..( والأبيات )

( لا يتًابط ٙو٘)انفرطي/مع..بُ/اتٟياة(. بُ نفس اللحظة فإف حاصل البيتتُ )
(. ولولا ىذا ٔٔوٚلا يرتبط مع )( ٓٔوٜوٛ( وكذا فإف حاصل )ٚوٗمع )

التًابط اتٞزئي ات١شار إليو لانفرط ات١دلوؿ. رصد جوف كوين ت٪طتُ من التًابط, 
"أحدت٫ا واضح وت٬ري من خلاؿ وسائل تركيبية قوية تٯكن أف تكوف حرؼ 
عطف )الواو, لكن..ابْ( أو ظرؼ )مع أف..ابْ(. والثاني تضمتٍ ويتم من 

إبٔ أف التجاور أكثر وسائل الربط شيوعا, فوجود خلاؿ تٕاور بسيط" وانتهى 
. وذىب دي (ٖٓٔ) حرؼ الواو بُ صدر كل تٚلة يثقل ات١قاؿ بدرجة ملحوظة"

بوجراند إبٔ أف غياب الربط يرفع من درجة الإعلامية بإثارة نظر ات١تلقي, 
وقاؿ:"إذا اشتمل عابٓ نص ما على )جذع شجرة( فإف ذلك لا يثتَ إلا قليلا 

ماـ لأف ذلك سبق اختزانو بُ الذىن من حيث ىو وصلة ت٤ددة من من الاىت
نوع )جزء من..( فإذا نسب إبٔ الشجرة  جذوع متعددة فإف ذلك سيجعلنا 
أكثر اىتماما على الرغم من أنو لا تٮلو من الإرباؾ ) ليس ت٪وذجيا لكنو 
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ذوع مسموح بو, ومن ىنا يكوف من ات١رتبة الثانية(. فإذا كانت الشجرة بدوف ج
أصلا فإنها على أي حاؿ تتفرع بُ ات٢واء, وىنا نتوجس من التعارض بتُ ذلك 
وبتُ الوصلة المحددة  )ات١رتبة الثالثة( ونتوقع تفستَا أو نفتًض أننا أماـ عابٓ 

 .(ٖٔٔ)نصي خرابُ جدا )وذلك خفض("
يعتٍ ىذا أف غياب الربط )أو خفاؤه ىنا( يرفع من شعرية اتٞملة, لأنو 

مرجعيتها وت٬علها تشتَ إبٔ نفسها. وليس بُ اتٞملة الشعرية )ات١قتبسة يقلل من 
ىنا( ما ت٬علها مرجعية, فالسطر الثاني فيو تغييب للضمتَ  )ؾِ(  فهذا الضمتَ 
بلا مرجع, وتٯكن أف يشتَ كل سطر باتٕاه إت٭اء معنوي ما, لكنو لا يتًابط مع 

تو إيكو ساخرا حالات ما بعده, إف إحالة اتٞملة ليست خارجها. ذكر أمبر 
التأليف ىذه فقاؿ:"أحيانا يكوف الشيئاف متماثلتُ بسلوكهما, وأحيانا 
بشكلهما, وأحيانا أخرى تْقيقة أنهما يظهراف معا بُ سياؽ ت٤دد. وطات١ا أف 
ىناؾ علاقة ما تٯكن تأسيسها, فإف ات١عيار يصبح غتَ ذي أت٫ية. فما أف توضع 

كوف ىناؾ ما يضمن توقعها. وبدورىا, الصورة, آلية التشابو موضع الفعل فلن ي
التصور, اتٟقيقة ات١كتشفة تٖت حجاب التماثل, ستػُرَى بدورىا كعلاقة لتأجيل 
قياس آخر. ففي كل مرة يعتقد فيها ات١رء أنو قد اكتشف ت٘اثلا, فإنو سيشتَ 
بدوره إبٔ ت٘اثل آخر, بُ تواصل لا نهائي ػ وبُ كوف يهيمن عليو منطق التماثل 
)والتعاطف الكوني( فإف للمؤوؿ اتٟق وواجب الظن بُ أف ما تٮاؿ للمرء أنو 

. ػ ولولا أف إيكو يقوؿ ىذا (ٕٖٔ) علامة, ىو بُ الواقع علامة ت١عتٌ آخر"
سخرية واستهجانا, لانطبق ىذا على منهج التأليف بُ "رباعية الفرح", والشعر 

 ات١عاصر إبٔ التجريد, العربي ات١عاصر عموما. فثمة نزوع  بُ الشعر العربي
. معتمدا (ٖٖٔ)معتمدا على "المجاز ات١رسل بُ حركتو ات١تنقلة من ات٠اص إبٔ العاـ"

على علاقات غتَ ات١شابهة التي أقرتها البلاغة القدتٯة من العلاقات )الكلية ػ 
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ف اتٞزئية ػ الظرفية ػ السببية ػ الآلية ػ والتحوؿ ػ وات١ادة الأصلية ػ  ما كاف وما يكو 
وعلاقات المجاورة( دوف أف يكوف وراء ىذا التجاور الفكرة القدتٯة العتيقة 
)الوحدة العضوية(, فهذا ما لا يستحب بُ النص, ومن الأفضل أف القصيدة 
)كما ورد تعليقا على نص لسعدي يوسف(  "تستحيل فسيفساء نصوص, كل 

بنا أماـ  نص فيها يستقل بذاتو, بل إف التشظي يصيب ات١قطع الأوؿ, فإذا
 .(ٖٗٔ) نصوص لوحات"

انتبو صلاح فضل ػ بذكاء ػ بُ وقفة عجلى على مقطع من قصيدة "ت٤نة 
ىي القصيدة" من ديوانو الذي حظي باىتماـ النقاد )أنت واحدىا وىي 
أعضاؤؾ انتثرت( على حساب باقي أعمالو )ومعظم من تناولوه وقفوا أماـ 

عجة(, توصل إبٔ اعتماد أجزاء مقطع أو قصيدة, لأف دراسة عفيفي مطر مز 
, تْيث يبدو ػ والكلاـ لو ػ (ٖ٘ٔ) ات١قطع ات١دروس على ت٪وذج "البدؿ النحوي"

كما لو كاف ت٤ور ىذه العلاقات ونقطة تكوين بؤرتها التصويرية. فإذا تذكرنا 
أنواع البدؿ وطبيعة علاقاتو التي تتًاوح بتُ الكلية واتٞزئية أو الشموؿ وات٠طأ, 

ا تٯكن أف تتًاءى تٚيعا بُ صلة الرمز التابٕ تٔا يسبقو دوف فاصل من وجدنا أنه
عطف أو وقف. لكنها لا تشتمل صراحة على الضمتَ الذي ينبغي أف يربط 
البدؿ بات١بادلة منو,..,ولا يتبقى حينئذ أمامنا سوى أف نتأوؿ فيها حتى تصبح 

 من قبيل الإبداؿ التصويري الرمزي.
الصورة تٯكن استكناىو من منطلقات يونج الذي وأحد أوجو تأويل ىذه 

, ويعتٍ (ٖٙٔ)اعتمد على مصطلح قدمو لاوي بروىل وىو "ات١شاركة الصوفية"
أف ما ت٭دث بُ ات٠ارج ت٭دث بُ الداخل مثلو أيضا, والعكس بالعكس. 
وبالنظر إبٔ اتٞملة السابقة ات١قتبسة, تٯكن الزعم بأف الشاعر واقع تٖت ىذا 

تابٕ تغيب اتٟدود بتُ الأشياء ويتداخل الوصف والتعليق والتشبيو التأثتَ, وبال
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ات٠ارجي والداخلي, فلا تنماز اتٟدود بينها تٚيعا, وكذا يتداخل ات١وضوع 
والذات, فلا تظهر حدود تٞزئيات "ات١وضوع", ويفقد ات١تلقي )ظاىريا( التواصل 

عور بو )وىذا ىو مع تيمة "ات١وضوع" بضبابيتو, لكنو يظل واقعا تٖت وطأة الش
الإت٭اء(, ففي الشاىد الشعري لا يعود للموضوع تقدير, ومع ذلك لا نفلت 

 من تأثتَه "الروحي".
وذىب جل دارسي عفيفي مطر إبٔ تغلب تيمة اتٟلم على إبداعو, وعنصر 
اتٟلم وارد لفظا أو تكنيكا لديو دائما, وبُ تراث يونج وتٖليل اتٟلم من جهة 

وصل إبٔ أف البنية النفسية للشخص تتبدى على ىيئة اختبارات التداعي ت
والنواة ىي عنصر جذب, تعمل على تٕميع عناصر  (ٖٚٔ) نويّات )تٚع نواة(

حوت٢ا, ولكل نواة ت٤وراف: فطري ومكتسب. وبتطبيق ىذا على لوحة "وقت ما 
ت١وت ما" )ومنها اتٞملة الشاىد( والبحث عن النويّات التي يتجمع حوت٢ا 

ػ ذكر طرؼ ٖػ عزاء للنفس ٕػ خطاب الذات ٔكن اتٟديث عن:  )التداعي تٯ
ػ التماس العزاء بُ اتٟب ٙػ ت٥اوؼ  ٘ػ تشجيع للنفس ودعم ت٢ا ٗمن ات١اضي 

ػ الاحتماء بالشعر(. ىذه ىي النويات التي يدور حوت٢ا الكلاـ, وتدور كل ٚ
تسمح لنا واحدة منها حوؿ عناصر ثقافية موروثة, منقولة ػ مكتسبة, وىي التي 

بالفهم ات١شتًؾ من خلاؿ الذاكرة اتٞماعية التي نشتًؾ فيها, ومن خلاؿ 
إسقاطاتنا ت٨ن على ىذه النويات من وجداناتنا الفردية جدا. والقسم الثاني: ىي 
العناصر ات٠اصة بالشاعر, وىي التي ت٘نح الكلاـ قيمتو وخصوصيتو. ومن خلاؿ 

الثقافية يدخل النص إبٔ عابٓ  تغليب العناصر ات٠اصة على حساب العناصر
اتٟلم ػ الرمز. لكنو لا تٮفي العناصر ات١وروثة ػ ت٘اما ػ وبالتابٕ يظل ػ بصورة ما ػ 
قابلا "للفهم"  لكنو ليس الفهم ات١تًتب على ات١عاني الإشارية للغتو, قدر ما ىو 
الفهم الذي تٯنحو نفس القارئ ت٢ذه اللغة, وىنا تكمن شعرية اللوحة, "فهذا 
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. وتلك (ٖٛٔ)الغياب وىذا التفتت الزخربُ قد يكوف بُ ذاتو مكمن الدلالة
أحدى مزايا فن ما بعد اتٟداثة, الذي "تتمثل فكرتو الرئيسية بُ التجزيء بدلا 
من التماسك","التزامن والتجاور وات١فارقة والالتباس وانعداـ اليقتُ ونزع الطابع 

 .(ٜٖٔ) الإنساني وزواؿ الشخصية"



 000 

 :اهّْايض

 ٜٗٛٔفصوؿ.المجلد الرابع. العدد الرابع.   ٛ٘إدوار ات٠راط  )قراءة بُ ملامح اتٟداثة(   -ٔ
إبداع ػ العدد التاسع ػ يونيو ٛٔت٤مود أمتُ العابٓ  )معلقات محمد عفيفي مطر الشعرية(    -ٕ

ٜٜٔٔ 

وؿ ػ فصوؿ ػ المجلد السادس عشر ػ العدد الأ ٕٖٗحلمي سابٓ  )التجريب : قوس قزح(    -ٖ
ٜٜٔٚ 

ت٣لة ألف ػ المجلد ٓٔرمضاف بسطاويسي  )أنطولوجيا اتٞسد والإبداع الثقابُ بُ شعر مطر(   -ٗ
       ٜٜٔٔاتٟادي عشر ػ 

فصوؿ  ٘ٚٔػ فرياؿ جبوري غزوؿ  )فيض الدلالة وغموض ات١عتٌ بُ شعر محمد عفيفي مطر(  ٘
 ٜٗٛٔالمجلد الرابع ػ العدد الثالث ػ 

 ٜٜٙٔات٢يئة العامة لقصور الثقافة ػ ٖٙٗب الشعرية ات١عاصرة(  صلاح فضل  )أسالي -ٙ
 ٜٜٙٔػ  ٔدار الشروؽ ػ ط ٛٛمحمد عبد ات١طلب  )مناورات الشعرية(  -ٚ
 ٓٔرمضاف بسطاويسي, مرجع سابق, -ٛ
ػ  ٕفصوؿ ػ المجلد السابع ػ العدد او ٗٛخالد سليماف  )ظاىرة الغموض قي الشعر اتٟر(    -ٜ

 ٜٙٛٔأكتوبر 
 ٕ٘ٓٓات٢يئة العامة للكتاب ػ ٘ٓٔكماؿ نشأت  )شعر اتٟداثة بُ مصر(    -ٓٔ
ات١ركز الثقابُ العربي ػ ٜ٘محمد مفتاح  )تٖليل ات٠طاب الشعري : إستًاتيجية التناص(    -ٔٔ

 ٕٜٜٔػٖبتَوت ػ ط
   ٕٖٔػ حلمي سابٓ, مرجع سابق,    ٕٔ
فكر المجلد العشروف العدد الثالث عابٓ الٜ٘أتٛد محمد ويس  )الانزياح وتعدد ات١صطلح(   -ٖٔ

ٜٔٚٚ 
ػ  ٖالدار العربية للكتاب ػ تونس ػ طٕٙٔعبد السلاـ ات١سدي  )الأسلوب والأسلوبية(    -ٗٔ

 ليبيا
 ٕٔٓٓدمشق ػ ٖٓٔػ عبد ات١لك مرتاض  )شعرية القصيدة ػ قصيدة القراءة(    -٘ٔ
علامات بُ النقد ػ ٖٙٔ   اتٟسن بو إجلابن  )الانزياح ات١نطقي من منظور تٚاعة مو( -ٙٔ

 العدد السابع والستوف ػ إصدارات النادي الأدبي تّدة
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  ٘ٙٔالسابق, -ٚٔ
ترتٚة محمد ٗٔىنريش بليت  )البلاغة والأسلوبية: ت٨و ت٪وذج سيميائي لتحليل النص(    -ٛٔ

 ٜٜٜٔالعمري ػ إفريقيا الشرؽ ػ الدار البيضاء ػ 
مكتبة لبناف ػ ٜٕٓصطلحات بُ اللغة والأدب(  ت٣دي وىبة وكامل ات١هندس  )معجم ات١ -ٜٔ

 ٜٗٛٔػ  ٕبتَوت ػ ط
ػ عفاؼ البطاينة  )النصوص وسياقاتها: دراسة بُ الأدبية, الأيديولوجيا, وات٠طاب(    -ٕٓ

 ٕٕٓٓفصوؿ ػ العدد الثامن وات٠مسوف ػ شتاء ٓٙ
 مواقع تٚاؿ حضري  )الأسلوبية النصية من خلاؿ مفهوـ الانزياح(  تْث منشور بُ -ٕٔ

 عديدة على شبكة الانتًنت
 ٚ٘ىنريش بليت, مرجع سابق,    -ٕٕ
   ٛٙٔػ اتٟسن بو إجلابن, مرجع سابق,    -ٖٕ
اتٞزء الثاني ػ ات٢يئة ات١صرية للكتاب ػ ٕ٘ٓعبد الغفار مكاوي  )ثورة الشعر اتٟديث(   -ٕٗ

ٜٕٔٚ 
ػ  ٔفور ػ دار الفكر ػ طترتٚة جابر عصٕٚراماف سلدف  )النظرية الأدبية ات١عاصرة(    -ٕ٘

ٜٜٔٔ 
    ٕٖٓػ حلمي سابٓ, مرجع سابق,    -ٕٙ
فصوؿ ػ  ٕٔٚت٤مود الضبع  )اتٕاىات التجريب بُ مشهد الشعر العربي ات١عاصر(    -ٕٚ

 ٕٕٓٓالعدد الثامن وات٠مسوف ػ شتاء 
 ٜٙٙٔسلسلة الألف كتاب ػ  ٕٓأسعد حليم )الرؤيا الإبداعية(    -ٕٛ
 ٛٔابٓ, مرجع سابق,   ت٤مود أمتُ الع -ٜٕ
 ٜٔٛٔالكويت ػ ٘ٓٔعلي عشري زايد  )عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة(    -ٖٓ
شاكر عبد اتٟميد  )اتٟلم والكيمياء والكتابة: قراءة بُ ديواف أنت واحدىا وىي أعضاؤؾ  -ٖٔ

 ٜٙٛٔػ أكتوبر ػ ٕؤفصوؿ ػ المجلد السابع العددٖٙٔانتثرت(   
ات١ركز الثقابُ العربي ػ بتَوت ػ ٕٚدينامية النص: تنظتَ وإت٧از(  ػ محمد مفتاح  )  -ٕٖ

 ٜٜٓٔػٕط
 ترتٚة مصطفى بدوي ػ القاىرة ٜٖٖػ إ. أ.ريتشاردز  )مبادئ النقد الأدبي(   -ٖٖ
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فصوؿ ػ المجلد الرابع ػ العدد الثالث ػ ٔٚٔمصطفي صفواف  )اتٞديد بُ علوـ البلاغة(    -ٖٗ
ٜٔٛٗ 

فصوؿ ٖٗالواحد, ات١تعدد: البنية ات١عرفية والعلاقة بتُ النص والعابٓ(   ػ كماؿ أبو ديب  ) -ٖ٘
 ٜٜٙٔػ المجلد ات٠امس عشر ػ العدد الثاني ػ صيف 

 ٜ٘ٛٔسراس للنشر ػ تونس ػ ٕٚمحمد لطفي اليوسفي  )بُ بنية الشعر العربي ات١عاصر(     -ٖٙ
يئة العامة لقصور الثقافة ػ ترتٚة أتٛد درويش ػ ات٢ ٕٚٔجوف كوين  )بناء لغة الشعر(   -ٖٚ

 ٜٜٓٔالقاىرة ػ 
 ٜٜٔٔت٣لة ألف ػ العدد اتٟادي عشر ػ  ٕٔٔسيزا قاسم  )آية جيم(   -ٖٛ
  ٖٛجوف كوين, مرجع سابق,     -ٜٖ
صبري حافظ  )قرف ات٠طاب النقدي والنظرية الأدبية أو مستَة من التقطع إبٔ   -ٓٗ

 ٕٚٓٓاء فصوؿ ػ العدد سبعوف ػ شت ٕٛٔالاستمرارية(  
ػ  ٔترتٚة انطواف ابو زيد ػ منشورات عويدات ػ لبناف ػ طٚٔبيار غتَو  )علم الدلالة(    -ٔٗ

ٜٔٛٙ 
  ٕٛٔجوف كوين, مرجع سابق,    -ٕٗ
دار توبقاؿ ػ الرباط ػ  ٜٕٓعبد القادر الفاسي الفهري  )اللسانيات واللغة العربية(   -ٖٗ

ٜٜٔٛ 
ات١ركز ٛٚالتأويل ػ مدخل لسيميائيات ش.س.بورس(   ػ  سعيد بن كراد  )السيميائيات و   -ٗٗ

 ٕ٘ٓٓػ ٔالثقابُ العربي ػ الدار البيضاء ػ بتَوت ػ ط
 ٕٓٓٓترتٚة محمد غنيمي ىلاؿ ػ ات٢يئة ات١صرية للكتاب ػ ٖٕػ سارتر  )ما الأدب(    -٘ٗ
ػ ترتٚة ت٘اـ حساف ػ عابٓ الكتب ٛٗروبرت دي بوجراند  )النص وات٠طاب والإجراء(   -ٙٗ

 ٜٜٛٔالقاىرة ػ 
 ٜٛٚٔػ  ٕمكتبة الأت٧لو ات١صرية ػ القاىرة ػ ط ٕٙٚإبراىيم أنيس  )من أسرار اللغة(    -ٚٗ
مكتبة ات٠ات٧ي ػ القاىرة ػ ٜٛٗعبد اتٟكيم راضي  ) نظرية اللغة بُ النقد العربي(    -ٛٗ

ٜٔٛٓ 
 ألفت كماؿ الروبي ػ ترتٚة وتقديم ٙٗموكاروفسكي  )اللغة الشعرية واللغة ات١عيارية(     -ٜٗ

 ٜٗٛٔفصوؿ ػ المجلد ات٠امس ػ العدد الأوؿ ػ أكتوبر 
   ٔٔٔجوف كوين, مرجع سابق,    -ٓ٘



 004 

   ٖٕٙعبد الغفار مكاوي, مرجع سابق,     -ٔ٘
   ٚٗٔجوف كوين. مرجع سابق,   -ٕ٘
لنهر محمد فكري اتٞزار  )الشعري وات١قدس بُ إبداع محمد عفيفي مطر: قراءة لديواف, وا -ٖ٘

 ٕٓٓفصوؿ ػ العدد الستوف ػ  ٖ٘يلبس الأقنعة(  
    ٕٓٙروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٗ٘
 ٜٙٛٔػ ٔدار توبقاؿ ػ الرباط ػ ط ٚ٘محمد غاليم  )التوليد الدلابٕ بُ البلاغة وات١عجم(    -٘٘
   ٘ٚػ صلاح فضل, مرجع سابق,    -ٙ٘
منشورات  ٖٚالتشظي ػ الشيطاف الأعظم(   ػ سامي أدىم  )ما بعد الفلسفة : الكاوس ػ  -ٚ٘

 ٜٜٙٔػ  ٔدار الكتاب ػ بتَوت ػ ط
 ٕٜٜٔإبداع ػ العدد اتٟادي عشر ػ نوفمبر  ٕٗمراد وىبة  )ما بعد اتٟداثة والأصولية(   -ٛ٘
عابٓ الفكر.المجلد ات٠امس والعشرين. العدد  ٓٓٔتٚيل تٛداوي  )السيميوطيقا والعنونة(   -ٜ٘

 ٜٜٚٔالثالث. مارس 
   ٜٗصلاح فضل, مرجع سابق,    -ٓٙ
فصوؿ ػ المجلد الثامن ػ  ٘ٛكماؿ أبو ديب  ) لغة الغياب بُ القصيدة اتٟديثة(    -ٔٙ

 ٜٜٛٔػ ديسمبر ٗوٖالعدد
   ٛٚٔعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,  -ٕٙ
    ٜٕٗصلاح فضل, مرجع سابق,    -ٖٙ
مهرجاف  ٔٔن الشعر العربي اتٟديث(   أمتُ ألبرت الرت٭اني  )مدارج المجاز بُ ت٪اذج م -ٗٙ

 ات١ربد الشعري التاسع ػ منشورات وزارة الشئوف الثقافية العامة ػ بغدادػ اتٞزء الثاني
فصوؿ ػ المجلد الرابع ػ العدد الثالث ػ  ٖ٘كماؿ أبو ديب  ) اتٟداثة, السلطة, النص(    -٘ٙ

ٜٔٛٗ 
   ٕٓٔػ سيزا قاسم. مرجع سابق,  -ٙٙ
   ٖٕطلب  )مناورات الشعرية(  محمد عبد ات١ -ٚٙ
ت٣لة ألف ػ العدد اتٟادي   ٓٗصبري حافظ  )تٖولات الشعر والواقع بُ السبعينات(  -ٛٙ

 ٜٜٔٔعشر ػ 
فصوؿ ػ المجلد السادس عشر ػ العدد  ٙٚٔوليد منتَ )التجريب بُ القصيدة ات١عاصرة(   -ٜٙ
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 ٜٜٚٔالأوؿ 
   ٕٖٔجوف كوين. مرجع سابق,  -ٓٚ
 دار ات١عرفة ػ القاىرة ػ د.تٓ٘ٔـ  )لدفيج فتجنشتتُ(  عزمي إسلا -ٔٚ
   ٖٔراماف سلدف, مرجع سابق,  -ٕٚ
   ٗٙمحمد عبد ات١طلب  )مناورات الشعرية(   -ٖٚ
ت٣لة ألف ػ العدد اتٟادي  ٘ٗٔعبد ات١قصود عبد الكريم  )الشاعر التجريبي والثقافة(  -ٗٚ

 ٜٜٔٔعشر ػ 
بُ وصف الداؿ بتُ القراءة والكتابة: إجراء الشكل(   ات١نصف عاشور  )مشروع تنظتَي  -٘ٚ

 ٜٗٛٔأكتوبر   .العدد الأوؿ .فصوؿ.المجلد ات٠امس ٜٚ
 ٜٜٙٔات٢يئة العامة  لقصور الثقافة ػ القاىرة ػ  ٕٗٗأت٣د رياف  )اتٟراؾ الأدبي (  -ٙٚ
 ٕٛٓصبري حافظ  )قرف ات٠طاب النقدي  (   -ٚٚ
  ٚٚٔػ جوف كوين. مرجع سابق,   -ٛٚ
 ٕٜٜٔػ  ٗٙٔعابٓ ات١عرفة ػ العدد ٗٛٔػ  صلاح فضل  )بلاغة ات٠طاب وعلم النص(   -ٜٚ
عابٓ الفكر ػ المجلد العاشر ػ العدد ٙٙت٭تِ أتٛد  )الاتٕاه الوظيفي ودوره بُ تٖليل اللغة(    -ٓٛ

  ٜٜٛٔالثالث ػ 
   ٓٛٔكماؿ أبو ديب  ) لغة الغياب بُ القصيدة اتٟديثة(    -ٔٛ
 ٕٖٔار مكاوي. مرجع سابق, عبد الغف -ٕٛ
  ٖٓٔت٭تِ أتٛد. مرجع سابق,   -ٖٛ
 ػ د.ت ٔمؤسسة ت٥تار للنشر والتوزيع ط ٗٗصلاح فضل  )إنتاج الدلالة الأدبية(   -ٗٛ
 ٜ٘ٛٔاتٞزء الأوؿ ػ مكتبة ات٠ات٧ي ػ القاىرة ػ ٕ٘ٔاتٞاحظ  )البياف والتبيتُ(    -٘ٛ
   ٖٖٔعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,   -ٙٛ
   ٕٗٔإ. أ.ريتشاردز, مرجع سابق,   -ٚٛ
 ٓٛفاطمة الطباؿ بركة  ) النظرية الألسنية عند روماف جاكوبسوف دراسة ونصوص(   -ٛٛ

 ٖٜٜٔػ  ٔات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر ػ بتَوت ػ ط
   ٖٛكماؿ أبو ديب  ) لغة الغياب بُ القصيدة اتٟديثة(     -ٜٛ
 ٜٗٚٔبتَوت. ٔٔث بُ الاتباع والإبداع عند العرب(  أدونيس  )الثابت وات١تحوؿ: تْ -ٜٓ
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   ٚٚٔجوف كوين. مرجع سابق,  -ٜٔ
ترتٚة فاطمة قنديل. فصوؿ. المجلد ات٠امس عشر.  ٖٕٙتودوروؼ  )الشعر بدوف نظم(   -ٕٜ

 ٜٜٙٔالعدد الثاني. صيف 
   ٖٖعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,  -ٖٜ
سلسة عابٓ ات١عرفة ػ العدد  ٕ٘ٔاـ بُ شعر اتٟداثة(  ػ عبد الرتٛن محمد القعود  )الإبه  -ٜٗ

 ٕٕٓٓػ  ٜٕٚ
   ٔٛكماؿ أبو ديب  ) لغة الغياب بُ القصيدة اتٟديثة(     -ٜ٘
ترتٚة فرياؿ غزوؿ ػ ضمن:  ٖٕٔمايكل ريفاتتَ  )سيميوطيقا الشعر: دلالة القصيدة(    -ٜٙ

 ٜٙٛٔمدخل إبٔ السيميوطيقا ػ دار إلياس ػ 
   ٖٕ٘محمد القعود. مرجع سابق,  عبد الرتٛن -ٜٚ
  ٖٔعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,  -ٜٛ
 ٜٛت٭تِ أتٛد. مرجع سابق,   -ٜٜ

 R. Cater and Nash "Is There A Literary Language? In R. Steel ػ -ٓٓٔ

and T. Threadgold  (eds)  Language Topics: Essay in honour of 

Michael Halliday.Amsterdam: Banjamins,1988 p,89 

   ٚٚٔفرياؿ جبوري غزوؿ, مرجع سابق,    -ٔٓٔ
   ٕٕٚعبد السلاـ ات١سدي, مرجع سابق,  -ٕٓٔ
 ٔات٢يئة ات١صرية للكتاب ػ ط ٘ٔمحمد فكري اتٞزار  )العنواف وتٝيوطيقا الاتصاؿ الأدبي(  -ٖٓٔ

 ٜٜٛٔػ 
ضمن  ٜٙور بساـ قسطوس(  الطيب بو دربالة  )قراءة بُ كتاب سيمياء العنواف للدكت  -ٗٓٔ

 ػ منشورات اتٞامعةٕٓٓٓت٤اضرات ات١لتقى الوطتٍ الثاني للسيمياء والنص الأدبي ػ عاـ 
عابٓ ٜ٘ٗػ محمد ات٢ادي ات١طوي  )شعرية عنواف الساؽ على السلق فيما ىو الفارياؽ(    -٘ٓٔ

 ٜٜٜٔالفكرػ المجلد الثامن والعشروف ػ العدد الأوؿ ػ 
أدب ونقد ػ يونيو ػ ٘ٗلب  )دوائر ات١عتٌ بُ رباعية الفرح لعفيفي مطر(  محمد عبد ات١ط -ٙٓٔ

ٜٜٕٔ 
 ٕٔٛمحمد فكري اتٞزار  )الشعري وات١قدس  (    -ٚٓٔ
  ٖٙٙصلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(    -ٛٓٔ
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عبد ات١لك مرتاض  )تٖليل ات٠طاب السري: معاتٞة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ   -ٜٓٔ
 ٜٜ٘ٔػ  ٔاتٞزائر ػ ط ٕٚٚت١دؽ(  ا

 ٕٗالطيب بو دربالة, مرجع سابق,  -ٓٔٔ
   ٜٙٔجوف كوين. مرجع سابق,  -ٔٔٔ
  ٓٛٔعبد الرتٛن محمد القعود. مرجع سابق,   -ٕٔٔ
   ٔٛٔعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,  -ٖٔٔ
  ٜٚٔعبد الرتٛن محمد القعود. مرجع سابق,    -ٗٔٔ
ػ  ٔدار توبقاؿ للنشر ػ طٚٙمدخل إبٔ الدلالة اتٟديثة(    عبد المجيد جحفة  )  -٘ٔٔ

ٕٓٓٓ 
   ٘ٙ:ٚٚالسابق,    -ٙٔٔ
سعد مصلوح  )الدراسة الإحصائية للأسلوب : تْث بُ ات١فهوـ والإجراء والوظيفة(    -ٚٔٔ

 ٜٜٛٔعابٓ الفكر ػ المجلد العشروف ػ العدد الثالث ػ  ٕٕٔ
 ٖٗموكاروفسكي. مرجع سابق,  -ٛٔٔ
   ٔٓٔنريش بليت. مرجع سابق, ى - ٜٔٔ
   ٔٗصلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(    -ٕٓٔ
  ٕٔٔجوف كوين. مرجع سابق,   -ٕٔٔ
   ٖٙمحمد عبد ات١طلب  )مناورات الشعرية(    -ٕٕٔ
   ٓٛت٭تِ أتٛد. مرجع سابق,  -ٖٕٔ
   ٙ٘صلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(   -ٕٗٔ
فصوؿ ػ المجلد  ٖٖبلسي  )من مظاىر اتٟداثة بُ الأدب : الغموض(  محمد ات٢ادي الطرا -ٕ٘ٔ

 ٜٗٛٔالرابع ػ العدد الرابع ػ 
   ٕٚ٘عزمي إسلاـ. مرجع سابق,   -ٕٙٔ
مصطفى زكي التوني  )ات١دخل السلوكي لدراسة اللغة بُ ضوء ات١دارس والاتٕاىات  -ٕٚٔ

الكويت ػ اتٟولية العاشرة ػ حوليات كلية الآداب ػ جامعة ٛٓٔاتٟديثة بُ علم اللغة(  
ٜٜٔٛ 

   ٕٓٗصلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(   -ٕٛٔ
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   ٔٚٔجوف كوين. مرجع سابق,  -ٜٕٔ
   ٘ٙٔالسابق,  -ٖٓٔ
   ٕٚ٘ػ روبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٖٔٔ
لقصور  ترتٚة ناصر اتٟلواني ػ ات٢يئة العامة  ٛٚأمبرتو إيكو  )التأويل والتأويل ات١فرط(  -ٕٖٔ

 ٜٜٙٔالثقافة ػ القاىرة ػ 
 ٕٜٜٔػ  ٗٙٔعابٓ ات١عرفة ػ العدد ٚٙٔصلاح فضل  )بلاغة ات٠طاب وعلم النص(   -ٖٖٔ
فصوؿ ػ  ٔٓٔرضا بن تٛيد  )ات٠طاب الشعري من اللغوي إبٔ التشكيل البصري(  -ٖٗٔ

 ٜٜٙٔالمجلد ات٠امس عشر ػ العدد الثاني ػ 
   ٙٙٗت١عاصرة( ػ صلاح فضل  )أساليب الشعرية ا -ٖ٘ٔ
ترتٚة نهاد خياطة ػ ات٢يئة ات١صرية للكتاب ػ  ٜٕكارؿ يونج  )علم النفس التحليلي(    -ٖٙٔ

ٕٕٓٓ 
   ٕٖالسابق,  -ٖٚٔ
   ٜ٘ػ كماؿ أبو ديب  ) لغة الغياب بُ القصيدة اتٟديثة(   -ٖٛٔ
لعدد ترتٚة بشتَ السباعي ػ إبداع ػ ا ٜٗأليكس كالينيكوس  )رسم ات٠ط الفاصل(   -ٜٖٔ

 ٕٜٜٔاتٟادي عشر ػ نوفمبر 
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 الفصل الثالث  

 استراتيجية التلقي

أتٯكن أف تتوقف دلالة الشعر؟. ىل بالإمكاف الوصوؿ إبٔ شعر بلا 
مرجع؟.أتٯكن الوصوؿ إبٔ شعر ىو وحدات صوتية منغومة؟. يستحيل تٖقق 

أنها ىذا اتٟلم. إف اللغة بُ كل مستويات استعمات٢ا لا تٯكن ات٢روب من مبدأ 
أصوات تشتَ إبٔ معاف, وقد ينجح ات١تكلم بُ إحداث انزياح بُ تركيب أو 
تكثيف دلابٕ بُ عبارة أو تفجتَ لغوي بُ فقرة, لكن حتى أشد اتٞمل لا ت٨وية, 
وأشق التعابتَ ت٣ازية لا تكف عن الإت٭اء تٔعتٌ ما. وذىب جوف كوين إبٔ نفي 

ة لا تٖمل معتٌ بٓ تعد صفة القصيدة عند توقف الإحالة, فقاؿ: "فقصيد
. ومن بٍ فكل الإجراءات ات١شار إليها سابقا لا ( ٔ)قصيدة لأنها بٓ تعد لغة"

تعمل أكثر من إحداث اضطراب بُ الدلالة, تغيتَ بُ ات١عتٌ ات١عجمي, بإعادة 
 "خلق" معاف أخرى غتَ واضحة وغتَ ت٤ددة.

وؿ خلق ويكوف السؤاؿ: كيف يتجاوب ات١تلقي مع ىذا الشعر الذي ت٭ا
دلالتو بعيدا عن الدلالة العامة للغة؟. ت٭دث ذلك من خلاؿ عدة احتًازات 
)بعضها نظري  والآخر إجرائي(, تعمل معا. ولا بد من أخذىا حزمة واحدة كي 
يتحقق "فهم" ىذا الشعر الذي يتأبى على الفهم. ويبدو أف عدـ الفهم 

 والإفلات من أسر ات١تلقي ىو ىدؼ للشعر.
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 قاد في اختلاف الإدْٕهْجٖا اهظػرٕث: ـ الاغت 1

 ويقع تٖتها عناصر عدة, تعمل ػ تٚيعها ػ معا.
 أـ اختلاف اللػ٘ ّالكتاب٘ ّالمضنٌْ.

لا مفر أماـ ات١تلقي من "الإتٯاف" باختلاؼ مفهوـ الشعر, وبُ وجود  
"الشعر" بوجو عاـ, "وإت٪ا توجد تصورات متغتَة للشعر, وسوؼ تستمر ىذه 

الوجود, ليس فقط من فتًة إبٔ أخرى بل أيضا من نص إبٔ  التصورات بُ
, وىذا شيء حظي بإتٚاع, ومن ات١هم أف يعتقد ات١تلقي بُ أف "ليس (ٕ) آخر"

, وأف أدبية أي نص, تعود "إبٔ اعتبارات (ٖ)ىناؾ ما يسمى اللغة الشعرية"
ىو متعددة خارجة عن طبيعة النص الأدبي, لأف إنتاج واستهلاؾ القيم الفنية 

. والأدبية ليست ثابتة, "بل يفرز كل (ٗ)دائما ػ حسب لوت٘اف ػ خاصية نسبية"
, كما ينتج كل نص ت٪وذج قراءتو. وبالتابٕ (٘) واقع حضاري ت٪وذجو الثقابُ"

يكوف ات١تلقي واقعا تٖت اعتقاد يسمح بإحداث تغيتَات تٚة, فيتمدد أفق 
ية تودوروؼ بُ قولو: "ليس توقعاتو حتى يدرؾ أف "اللغة غتَ ات١عتٌ" تْسب رؤ 

ىناؾ تٚلة وحيدة من العمل الأدبي تستطيع بُ نفسها, أف تكوف تعبتَا مباشرا 
, ويزيد بُ (ٙ) عن العواطف الشخصية للمؤلفتُ, ولكنها بناء ولعب دائما"

مكاف آخر بُ صراحة ىذا الانفصاؿ, فيقوؿ: "فلا ات١عتٌ ولا ات١رجع من حيث 
. (ٚ) يلتحما داخل تركيب اتٞملة وت٭لا ت٤ل اللفظ"ت٫ا كذلك بقادرين على أف 

وىذا الذي ت٬ده بُ الشعر ويسميو "معتٌ", "ىو ت٣رد مسألة اختلاؼ" تْسب 
, وىذا "الاختلاؼ يتواجد بُ اللغة الطاردة التي تعمل على تكستَ (ٛ) سوستَ

تْسب باختتُ, ومن بٍ يكوف  (ٜ)تٚيع الشيفرات ذات الطابع اتٞزمي الرتٝي"
لقي مهيئا نفسيا "للاستمتاع" بالبنية الإيقاعية التي "اعتبرىا جرتٯاس أجرومية ات١ت

, وبُ حاؿ تعذر ىذا الإتٯاف يدفع النقاد بالكرة بُ وجو (ٓٔ)التعبتَ الشعري"
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ات١تلقي واتهامو بالعجز والكسل, وبُ أحسن الأحواؿ الرجوع إبٔ كلاـ 
 اللغة يولد مشاكل منها: الفلاسفة, الذين ذىبوا إبٔ أف سوء فهم استخداـ 

ػ "الظن بأف اللفظ الواحد لو معتٌ واحد دائما, بُ حتُ أف معناه مرتبط ٔ
 باستخدامنا لو بُ اللغة بالفعل.

ػ التفرقة بتُ اللفظ ومعناه على أساس أف ات١عتٌ شيء مستقل عن اللفظ ٕ 
 نفسو.

ا ما ػ تصور ضرورة وجود شيء بُ مقابل كل لفظ, تْيث تكوف كل كلمة ت٢ٖ 
 .(ٔٔ) يقابلها بتُ الأشياء بُ الوجود ات٠ارجي"

وت٭دث ىذا عربيا, بنفس الصورة التي حدث بها عات١يا. ودفع الشعراءُ 
والنقاد العرب تْجج عظيمة بُ تأكيد اختلافات جذرية بتُ ما ت٨ن عليو وما  
كاف الناس عليو من قبل, تتعلق بكل مفردات "الشكل وات١ضموف" وما ينتمي 

 ما.إليه
تعلق بُ:  ب ـ اختلاف مفَْو الصاعس ّمآ 

طلب عز الدين إتٝاعيل من الشاعر ات١عاصر "أف يكوف مثقفا بأوسع  
, فأصبح الشعر متداخلا مع نصوص من ت٣الات وثقافات (ٕٔ)معاني الثقافة"

وحضارات عدة, وأصبح يضمر ػ كما يقوؿ صلاح فضل ػ "حوارا خفيا مع كثتَ 
وأصبح  (,ٖٔ)  ى تٗوـ عبارتو ت٦ا يعرؼ وما لا يعرؼ"من النصوص الغائبة عل

تْسب تودوروؼ,   (ٗٔ)النص بسبب ىذا "التناص" "خطابا متعدد القيم"
وصاحبت ىذه الثقافةُ شعوراً بانتقاص حق "ات١عاني" ظهر بُ تعبتَات استعارية. 

قوط أشار بارت إبٔ الدلالة الفارغة, ودريدا إبٔ الإشارات العائمة, ولاكاف إبٔ س
الإشارة تٖت ات١شار إليو, وتٖدث والتً بنيامتُ عن ات١عرفة السلبية تٕاه العابٓ, 
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واعتبر ىلمسليف الإشارة ناتج تٗليق من النظاـ ات١وجودة فيو وليس ت٢ا وجود 
حقيقي مستقل. وبالضرورة أصبح "الذي يتكلم عن القصيدة اتٟديثة لا بد أف 

بتكر, الذي بٓ يكن مقبولا منذ عدد ت٭مّل اللفظ ظلالا من الشكل الشعري ات١
 .( ٘ٔ) من السنتُ"

فإذا أضفنا إبٔ ىذه "التحولات الكبرى" ما لاحظو محمد مفتاح من شيوع 
 .., الاحتقار بُ الشعر ات١عاصر "احتقار الفاعلتُ والأيديولوجيات والشعارات,

كأنو , ومن ىنا يبدو الشعر ات١عاصر و (ٙٔ)أي أنو احتقار لثقافة كاملة شاملة"
دواؿ تشتَ إبٔ مدلولات خفية. وكأف ىم الشعراء استحضار ىذه العلامات 
الغائبة للدليل الظاىر, وكأنهم يقدموف موقفا غنوصيا, ورؤية ىرمسية يعلوىا 

 الضباب وات٠فاء.
 ج ـ دخْل الصْفٔ٘ ّالحله ّالأسطْزٗ ّالهلاّس إلى عالم القصٔدٗ:

ها ػ بعُده الغنوصي الداخلي, وىذه عوابٓ أربعة ضبابية. للتصوؼ ػ من
وينعكس ىذا البعد الباطتٍ بُ الشطح الظاىر, وتنحو لغتو إبٔ الرمزية 
والتكثيف وتتحوؿ إبٔ لغة كشف تْثا عن "يقتُ غائب", وبُ سبيل ذلك 
تضحي بات١نطقي والصوري والظاىري, وتعتمد على الرؤيا والفناء وات١ناورة. 

فيو خرجت عن معناىا, فهي ليست لغة  وقيمة ىذا الكلاـ الصوبُ أف اللغة
وصف قدر ما ىي لغة كشف, ومن بٍ فإف مرجعيتها )إف صح أف ت٢ا مرجعية( 
رمزية, وتعتمد على ىدـ ات١رجعية العرفية. ولعل ىذا ما شد إليها الشعر ات١عاصر 
حتى أصبح التوجو الصوبُ"مستهدفا إنتاجيا بُ ذاتو, حتى تصبح  )الشاعرية( 

. وجعل أدونيس التصوؼ الشيء الوحيد الصابّ من (ٚٔ) ؼ("موازية )للتصو 
التًاث لأف يتواصل مع الشعر ات١عاصر, فقاؿ: "وت٢ذا فإف القيم التي يضفيها 
الشعر العربي اتٞديد أو ت٭اوؿ أف يضفيها, إت٪ا يستمدىا من التًاث العربي 
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مح . وجعل إحساف عباس التصوؼ من أىم ملا(ٛٔ)الصوبُ بُ الدرجة الأوبٔ"
وترؾ التًاث الصوبُ بعدا من الإبهاـ من خلاؿ "استدعاء  (. ٜٔ)الأدب اتٟديث

 (.ٕٓ)ات١عجم الصوبُ بكل ىوامشو العرفانية والإشراقية"
وتٯثل اتٟلم بابا واسعا دخل إليو الشعر ات١عاصر, ومن نتائجو "تٖطيم العابٓ 

م دافعا , وكاف موقف التصوؼ من اتٟل(ٕٔ) وتصويره بُ صور غتَ واقعية"
. وكانت (ٕٕ)للتعاطف من خلاؿ "فهم الصوفية حقيقة أف الأحلاـ رموز تٗيلية"

الأحلاـ معبرا إبٔ الأساطتَ, فأتت مقاطع لا تٯكن أف تفهم إلا بردىا إبٔ أصوت٢ا 
الأسطورية, كما بُ لوحة "مواؿ ات١غتٍ", فهذه من أوفيد "مسخ الكائنات". إف 

 أورفيوس ماثل بُ ىذه الصورة:
 ات١غتٍ طافيا فوؽ ات١ياه كاف

 تٯشي بو النهر الثقيل ات٠طو من
 (ٚٙأىل إبٔ أىل ومن عاـ لعاـ  )ص:

ىذه صورة أورفيوس بعد أف قتلنو نساء كيكونيا المجذوبات, وبً قذؼ رأس 
أورفيوس بُ نهر ىبروس "وتٛل نهر ىبروس الرأس والقيثار الذين ات٨درا يطوفاف 

والأسطورة بُ شعر عفيفي مطر يقوؿ شاكر عبد  . وعن اتٟلم(ٖٕ)مع تيار النهر"
اتٟميد: "تٯثل مطر البوابة اتٟقيقية الراسخة التي ت٬ب أف ندخل منها إبٔ ذلك 

 .(ٕٗ) اتٞانب الرمزي ات٠اص بُ شعر السبعينيات بُ مصر"
يبدو تٙة إتٟاح على ربط التجربة اتٟداثية بات١يتافيزيقي, بشرط توسيع 

 Chaosيقا وتٖميلو دلالات كثتَة جعلتو مرتبطا بات٠واء وتغيتَ مفهوـ ات١يتافيز 
ومن بٍ نقف على "الشعر اللامنطقي, إي شعر ات٢واجس والأحلاـ وات٢لوسات 

, ومن بٍ أصبحت (ٕ٘)التي تصدر أو تٖاوؿ الصدور عن اللاشعور الباطن"
 "ات٢لاوس" التي عرفها ياسبرز "بأنها إدراؾ زائف وأنها ليست تشويهات أو إساءة
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تفستَ للمدركات ولكنها تٖدث بُ الوقت نفسو كإدراؾ حقيقي. وعرفها 
ػ أصبحت ىذه  (ٕٙ)أسكتَوؿ على أنها إدراؾ دوف وجود موضوع مدرؾ"

ات٢لاوس ركيزة أساسية بُ إبداع الشعر ات١عاصر, ومن بٍ تٯكن أف نقف على 
ع صور كثتَة بُ "رباعية الفرح" تبذؿ جهدىا لصياغة إدراؾ دوف وجود موضو 

 مدرؾ. كما بُ ىذه الصورة:
 ىذا ىو الأفق مسجورة بُ نوافذه الشمسُ,
 والنوـ تٚيزة والعصافتَ مسكونة بالشجر
 وتٖت ات٠طى غيمة, وشرارة برؽ تطايرُ بُ

 (ٛ٘ودؽ الطلع, والنهر ت٥تبئ بُ زبيبة نهديك  )ص:
فهذه صورة يستحيل فهمها دوف وتٝها بأنها نتاج ات٢لاوس التي "تأبٌ من 

اخل رغم أف الشخص يستجيب ت٢ا كما لو كانت إدراكات حقيقية تأبٌ من الد
ات٠ارج,..,وقد تكوف نتيجة للانفعالات العنيفة أو القابلية للإت٭اء أو 
الاضطرابات بُ أعضاء اتٟس أو اتٟرماف اتٟسي, أو اضطرابات اتٞهاز 

 .(ٕٚ) العصبي"
 د ـ افتقاد الٔقين ّغٔاب الينْذج: 

بُ بنية اتٟداثة وما بعدىا, وت٬ب احتقابها  بُ الوعي   ىذه فكرة رئيسية
تٟظة مواجهة الشعر ات١عاصر, فمن ات١لح الاعتقاد بُ فرادة النصوص, ومن بٍ 

, وأف أي ت٪وذج عرضة لأف "ينبذ (ٕٛ)"لا يصح فيها الاستقراء والاستنباط"
 عندما يصبح غتَ قادر على الوفاء بات١طالب التي توتٝتها فيو الدراسات

مهما جنحت بُ أفكارىا, وقالت "إف وجود القصد ذاتو بُ العمل  (ٜٕ") الأدبية
 .(ٖٓ) ات٠لاؽ ليس إلزاميا"

ومن ىذه الزاوية دخلت التفكيكية تزلزؿ كل إتٯاف سابق, وبفضلها يصبح 
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. ويصف بوؿ دي ماف لغة الأدب (ٖٔ)الأدب "دمار كل إشارة, مقبرة الاتصاؿ"
, وىذا ات٢دؼ ىو "اللعب", والذي "ىو ت٘زيق (ٕٖ)يبأنها مشغولة بهدفها الأتٝ

اتٟضور,..,تفاعل الغياب واتٟضور,..,وت٬ب إدراؾ الوجود بوصفو حضورا أو 
. ويصف دريدا الكتابة بأنها (ٖٖ)غيابا يبدأ بإمكاف اللعب, وليس العكس"

. وتنطلق فكرة "الإرجاء" (ٖٗ)"فعالية مبهمة بالإرجائية والتوسط واللا مباشرة"
لأثتَة عند التفكيكيتُ من إفساد العلاقة بتُ الداؿ وات١دلوؿ. حيث أف التجلي ا

ات١ادي )الفيزيقي(  للعلامة اللغوية  )الداؿ(  لا يؤشر على النظاـ الدلابٕ. 
فليس من ضرورة للبحث عن النظاـ الدلابٕ خلف الدواؿ, فثمة مسافة  

ؿ ىذا التباعد يتحقق )ليست بسيطة(  تباعد بتُ الداؿ وات١دلولات, ومن خلا
إرجاء ات١عتٌ وتأجيلو, فيخرج مراوغا, وىذا ما يتيح للأدب أف يتلاعب اللعب 
اتٟر بات١دلولات, وت٭قق بالتبعية, أت٪اط تشتيت الدلالة أو تعدديتها ولا نهائيتها. 
ومن بٍ فإف الفكرة القدتٯة عن وجود دواؿ تنقل معاني مؤكدة فكرة حات١ة, إف بٓ 

 تكن ساذجة.
 ٍـ  ـ الاعتقاد في غٔاب المسجعٔ٘, ّالإعلاٛ مً شأٌ الالتباس: 

نظريا, تٙة إصرار على أف الشعر بٓ يعد يعتٍ أي شيء خارج الدائرة 
اتٞمالية. ىذا أفضل "مكاف" يتم وضع الشعر فيو ولا يسمح لو بالتفكتَ بُ أف 

ذا اللفظ من تكوف لو فائدة أو معتٌ أو دلالة, بل يكفي أنو "تٚابٕ" مع ما بُ ى
غموض ملحوظ. وبُ ىذا السياؽ فإف "اللغة" ليست وحدىا ات١نوط بها أمر 
الدلالة بُ الشعر, حيث "اف الدلالة الشعرية لا تقتصر على معطيات الدلالة 
اللغوية العامة, بل تتمثل بُ ت٤صلة التداخل البنيوي لمجموعة الأبنية التعبتَية 

 .(ٖ٘)ات١تعالقة"
هود ىلمسليف وبتَس وات١درسة الأمريكية لعلم الدلالة وكاف ىذا ت٤صلة ج
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الذين أكدوا على أف استنباط الدلالة ليس وقفا على فهم اللفظ )الداؿ(, 
فظهر أف تٖصيل العلامات الدلائلية يتًتب على السلوؾ الإبلاغي بتُ ات١خبرين 

ي, وات١تلقتُ بُ ت٤يط يوفر عملية الإخبار, ويتحكم بُ ذلك السياؽ الاجتماع
والذي عليو يتوقف استكناه مستوى الدلالة ت١ختلف الأبنية ات١تعاضدة على 
تٗريج شبكة العلامات بُ نظاـ الكلاـ أو بُ صياغة النصوص ات١ستقرأة, دوف 

. وىنا يكوف اشتغاؿ النقد بأدبية النص, (ٖٙ)اعتبار بنمطية الأنظمة وتقسيماتها
يفية بناء الدلالة, بغض النظر عن أي "بإنتاج الدليل والنص وآليات الإنتاج وبك

 .(ٖٚ)مرجعية النص الشعري"
وكلما واجو ات١تلقي صعوبات, فعليو الارتفاع والتسامي, لأف "من شأف 
المحتوى المحتمل ت٢يئة ت٤تملة أف يكوف سهل الصياغة دائما وغتَ إعلامي أما 

ما متسما المحتوى غتَ المحتمل بُ ات٢يئة غتَ المحتملة فمن شأنو أف يكوف دائ
بصعوبة الإجراء ومثتَا للجدؿ اتٟاد.ولكن المحتوى غتَ المحتمل بُ ات٢يئة المحتملة 
أو المحتوى المحتمل بُ ات٢يئة غتَ المحتملة من شأنو أف يتسم بالتحدي ومع ذلك 
لا يدعي لو دائما أنو مثتَ للجدؿ بدوف سبب. وتكشف النصوص الشعرية 

 .(ٖٛ)فتُالأدبية بُ الغالب عن ىذين الائتلا
ىذه أفكار عن مسببات غياب ات١رجعية, ينبغي أف تكوف ت٤مولة بُ ذىن 
ات١تلقي باستمرار, وىو يواجو ىذه النصوص اتٞديدة التي تؤكد شعريتها خارج 
سياؽ الشعرية التقليدية, ومن شأف ىذه الأفكار التي ت٘ثل "الإطار ات١رجعي 

نها أف تٖل الكثتَ من الإشكاليات ات١عربُ" للحداثة الشعرية وما بعدىا ػ من شأ
 ات١تعلقة بغياب مرجعية الشعر ات١عاصر.

 ـ ةَاء غاهى اهَع:2

تفقد لغة الشعر معناىا بُ ات١ستوى الإشاري كي تعثر عليو بُ ات١ستوى 
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الإت٭ائي  )تْسب كوين(. تشكل ىذه الفكرة جوىر بناء الشعر إذ تدفع الصور 
لذروة بهدؼ تشكيل عابٓ مواز للعابٓ اتٟقيقي, الناشئة عن الانزياح باللغة إبٔ ا

يهدؼ إبٔ ابتكار صورة خاصة عن الواقع, ومن أجلها فإف "الشاعر لا يشوه 
, وت٭دث ىذا بينما (ٜٖ)ات١عتٌ فقط, أيضا يشوه طريقة التعبتَ اتٞمابٕ عنو

"ت٭اوؿ أف تٮلق عات١ا آخر بداخلو )بداخل الشاعر( بٍ تٮرج ىذا العابٓ الداخلي 
. وىذه فكرة جوىرية بُ (ٓٗ) قصيدة( ليقدمو إبٔ العابٓ المحيط بو )ات١تلقتُ( ")ال

ات٠طاب النقدي, فالقصيدة لا بد "أف تٖيل إبٔ مدلوؿ يعد جوىرا أي يعد شيئا 
. ويكوف ات٠لاؼ (ٔٗ) قائما بذاتو ومستقلا عن كل تعبتَ كلامي أو غتَ كلامي"

ة, "تتميز بطابع مرجعيتها بُ تعيتُ ىذا ات١دلوؿ الناتج عن صور دلالي
 . وتلك ىي خصوصية انزياحها عن ات١عيار الأوبٕ.(ٕٗ)الزائفة"

لكن ىذه ات١رجعية الزائفة لا تنفي عن القصيدة صفة النصية, إذ تتحقق ت٢ا  
كل ات١عايتَ السبعة التي اشتًطها اللسانيوف مثل )السبك واتٟبك والقصد 

, ومن بٍ يكوف ت٢ا معتٌ, (ٖٗ)مية(والقبوؿ ورعاية ات١وقف والتناص والإعلا
, خارج حدود نص القصيدة. (ٗٗ)و"ات١كاف الطبيعي للمعتٌ ىو العابٓ ات٠ارجي"

وىذا ما حظي بإتٚاع الدارستُ, فإذا تعمدت الصور الشعرية إفشاؿ تٖقيق 
مرجعية )عن قصد( فإف ات١تلقي يقف على العنصر ات١هيمن "وىو ذلك العنصر 

ري, إذ ىو الذي يوجو اتٟركة, وت٭دد اتٕاه العلاقات الأساسي بُ العمل الشع
. وينجح ىذا العنصر ات١هيمن بُ الإحالة إبٔ "عابٓ (٘ٗ)لكل ات١كونات الأخرى"

 مفارؽ" مستمد من "عابٓ القصيدة".
وقف النقاد أماـ ىذا "العابٓ ات١فارؽ", وبً رصده بصياغات عدة. أتٝاه 

, أما (ٚٗ)تودوروؼ "العابٓ ات١تخيل" , وجعلو(ٙٗ)فاف ديك "العوابٓ ات١مكنة"
ريفاتتَ فأنو بدؿ ات١رجعية يقتًح "ات١رجع النصي", وىو يعتقد أف ىذا ىو ما ت٭يل 
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إليو النص الشعري. وىذا "ات١رجع النصي ليس مستمدا من الدلالة العادية أو 
ء ات١رجعية التي تٖيل إليها علامات النص وبنياتو العلامية )اللفظية(, إت٪ا ىو شي

, وىذه فكرة جوىرية بُ (ٛٗ )يقع خارج النص لا تٖتو ولا ىو ت٥في وراءه"
ات٠طاب اتٟداثي, حيث "يكوف مضموف عمل شعري ما ىو وحدتو الدلالية 
بشكل مباشر على أساس العلامة اللغوية,.., ومن ىنا يلزـ بالنسبة للأعماؿ 

ىذا الأختَ والأنواع الشعرية, حيث يكوف ات١وضوع ىو ات١هيمن, ألا يكوف 
. وأطلق دي بوجراند على ىذه الوحدة الدلالية الأوسع (ٜٗ) مساويا للواقع"

مصطلح "عابٓ النص", حيث "تٯكن أف نعثر بُ النشاط ات١بذوؿ بُ إنتاج النص 
وفهمو تٖت عنواف )بناء النموذج( وذلك أف يعد طرفا الاتصاؿ شريكتُ بُ بناء 

ات١وازي ات١عربُ للمعلومات ات١نقولة ت٪وذج )عابٓ النص(..فالعابٓ النصي ىو 
وات١نشطة بواسطة استعماؿ النص, وىو بهذه ات١ثابة لا يوجد إلا بُ أذىاف 

 .(ٓ٘)مستعملي اللغة"
ويتم بناء عابٓ النص ات١وازي الذي تٖيل إليو القصيدة من خلاؿ ما أطلق 

خل , وىو توسيع ت١فهوـ السياؽ, حيث يد(ٔ٘)عليو بتَس "ات١عرفة السياقية"
ضمنو "أىداؼ ات١رسل والأوضاع الاجتماعية للمسات٫تُ بُ عملية التواصل, 
فالكلاـ يتخذ شكلا معينا تبعا لتموقعو بُ المجتمع, وبالتابٕ تٗتلف الوظيفة 

. وإبٔ ىذا ذىب السلوكيوف فذىب بلومفيلد  (ٕ٘)السيميائية بتُ موقف وآخر"
يػُنْطَق فيو اتٟدث اللغوي, إبٔ أف "معتٌ الشكل اللغوي يعُدُّ السياؽ الذي 

. لكن الإشكالية (ٖ٘) والاستجابة التي يستدعيها ىذا اتٟدث بُ نفس السامع"
من خلاؿ تكثيف  (,ٗ٘) أف "ىذا ات٠طاب اتٟداثي يكاد يلغي السياؽ ت٘اما"

الإزاحة وتكثيف الدلالة فتبدو الدواؿ مشتتة ويغيم السياؽ ويعجز ات١تلقي عن 
صيدة. افتًض محمد مفتاح )حلا ت٢ذه الإشكالية( أف أي بناء العابٓ النصي للق



 025 

ديواف ت٭توي على موضوعة "تيمة" يدور حوت٢ا النص, وإذا بٓ تتواجد بُ إحدى 
أجزائو )قصائده( فإنها ت٤فورة بُ الغياب, حاضرة. وقاؿ إف علم النفس ات١عربُ 

وف ىذه يقتًح ت٢ذه الطريقة "استًجاع ات١وضوعة الغائبة عن نص بُ ديواف وتك
, وبالتابٕ تتم قراءة الديواف كلو باعتباره (٘٘) التيمة حاضرة بُ نصوص أخرى"

نصا واحدا, ومن بٍ تساىم كل عناصره بُ تأويل النص الكلي للديواف, من 
خلاؿ توظيف ما ىو معلوـ وات٠برات السابقة لفهم الأوضاع ات١ستجدة. ىذا 

السياؽ نفسو, وت٤اولة  حل سياقي من خلاؿ استكشاؼ التيمات الغائبة بُ
فهم النص بعد بناء "معرفة سياقية" تسيّجُ النص, انطلاقا من كوف "ات١عرفة 
الإنسانية بالعابٓ تهيئ للإنساف خلفية مشبعة بالتعويضات والتفضيلات 

 .(ٙ٘)والاحتمالات والتفاعلات بالنسبة لكل حكم ت٭كمو الإنساف"
كشاؼ وبناء عات١و النصي, تٯكن وبالرجوع إبٔ "رباعية الفرح" وت٤اولة است

تأكيد ما يلي: تدور الرباعية الأوبٕ )فرح بالتًاب( حوؿ مفردات عدة تٕتمع 
حوؿ: ات٠لق والتكوين ودورات اتٟياة وات١وت, بعد أف بلغ أربعتُ عاما )بلغتو 
ىو: أربعوف بابا( تعرض فيها لمحنة اتٟياة. ماتت وليدتو )بُ مفتتح ثاف( فانتهى 

 شعور:إبٔ ىذا ال
 ذلك أوافُ الفرح وات١وتِ 

 وأنتِ من كل شيء ينبوعٌ ينتفض باتٟمى
 وصرخة تفرفر بُ دمها

 (ٜٔوٛٔتلك آية ت١شيئة الغضب وقيامة الأرض السابعة  )ص:
وتٔنطق فرويد بُ التسامي والإعلاء يأبٌ "مفتتح ثالث"و"وقت ما ت١وت ما" 

إبٔ الوقوؼ على قبر أبيو, ضاربتُ بُ تهوتٯات صوفية, تدفع بو بُ لوحة )زيارة( 
فتتوحد اتٟياة بات١وت والوجود بالعدـ, ويعيش حالة من التداعي تقوده إبٔ 
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"صبي الفرح بالتًاب" اللوحة الأختَة وىي "إبٔ لؤي" ولده, ومن خلالو يستعيد 
ت٘اسكو النفسي, وتعلو عنده قيمة اتٟياة مقابل الفناء. وينتقل إبٔ الرباعية 

( إبٔ تهوتٯات بُ شئوف وجودية لا تنتهي, ٔر( تأخذه اللوحة )الثانية )فرح بالنا
لتبدأ ثلاث لوحات مبدوءة بلفظ  )مواؿ(  ومن خلاؿ مزج الشعبي بالثقابُ 
بالأسطوري يبدي الشاعر إحباطا مريرا تٕاه اتٟياة وعسفها, تتكثف ىذه ات١رارة 

وتبدو ىذه الرباعية ( لينتقل إبٔ الرباعية الثالثة )فرح بات١اء( ٖوٕبُ اللوحتتُ )
ستَة ذاتية لو. "فصل ات٠بر ات١قدـ" متعلق بو ىو وانطباعاتو عن اتٟياة, وىي 
انطباعات مؤسفة, قاسية تٕاه حياة لا ترحم, و"فصل الأركاف ات١لتبسة" عن 
"القبيلة" والآماؿ التي علقوىا عليو, وكم ىي قاسية ومرىقة, و"فصل ات١بتدأ 

لقبيلة فيو  مع قلة احتيالو وخيبة آمات٢م فيو, إلا ات١ؤخر" يعرض تعارض أحلاـ ا
أنو سعيد تٔا حققو من إت٧از شعري. ليدخل الرباعية الرابعة )فرح بات٢واء(, وىي 
نص واحد طويل يعرض فيو "مواقفو" بُ الكوف واتٟياة. وىي "بطولة شعرية" 

 ت٣هضة.
تعلق بالستَة إف "عابٓ النص" الذي ت٭ملو ات١تلقي لديواف "رباعية الفرح" ي

الذاتية للشاعر. "إف الأخبار التي ت٨صل عليها عن العابٓ ات١تخيل إما أف تكوف 
ذات طبيعة موضوعية وإما أف تكوف ذات طبيعة ذاتية. وتٯكن أف تتفاوت من 
حيث الامتداد )داخلية وخارجية(. ولكن يوجد بعُدٌ آخر ت٬ب علينا أف نصنفها 

حاضرة. وبُ اتٟالة الأختَة تٯكن أف تكوف طبقا لو. فإما أف تكوف غائبة أو 
. بُ ضوء ىذا العابٓ ات١تخيل و"العوابٓ ات١مكنة" تٯكن (ٚ٘) صحيحة أو خاطئة"

فك شفرات كل الديواف, حتى إذا بٓ تدعمنا ات١عاني العرفية للألفاظ, فإف 
-Nonالاقتضاء التداوبٕ للغة, يعيد توجيو الدلالة, معتمدا على كونو "لا عرفيا 

conventional  أي بكونو لا يشكل جزءا من ات١عتٌ العربُ للألفاظ. إذ أف
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الوصوؿ إبٔ ات١قتضى لا يتم إلا من بعد معرفة ات١عتٌ اتٟربُ, وكذلك من بعد 
. وبُ حاؿ تشتت بعض الصور (ٛ٘) اعتبار السياؽ وتطبيق قواعد التخاطب"

وتٕاوز النظر إبٔ  باعتمادىا على التأجيلية واتٟيادية, والاتٕاه إبٔ الأعماؽ,
ات١نظور, ومن بٍ نفقد الوقوؼ على دلالتها الإت٭ائية, فإف جَعْلَها ضمن سياؽ 
سرد حياة ات١ؤلف الشخصية تٯكن أف يوجد "معرفة سياقية" تتعلق بات١وضوعة ػ 

 التيمة الرئيسية التي يدور حوت٢ا الديواف كاملا.
ــ لظــف اهتَٖــث اهػًٖقــث يــٌ خــلار يحــددات اهر ٕــا 3

 هجًن المطًْرة:وا

 أ ـ السؤٓا: 
ىذا إجراء لفهم أجزاء كثتَة بُ الديواف تعز على الفهم. والرؤيا ػ ىنا ػ 
تقتًب من "رؤى" الأحلاـ أكثر من اقتًابها من الرؤيا بات١فهوـ النقدي, حيث 
يشتًط فيها "تضافر ت٣موعة من التقنيات التعبتَية ات١تصلة ببعض ات١ستويات 

وية وطرؽ التًميز الشعري ات١عتمد على القناع والأمثولة اللغوية, خاصة النح
الكلية وأنواع الصور واتساؽ تشكيلاتها, تتضافر كل تلك العوامل لتكوين 
منظور فتٍ متماسك بُ النص, ت٦ا ت٬عل الرؤيا ىي العنصر ات١هيمن على تٚيع 

نا ػ تيمة القناع . وتغيب ػ ى(ٜ٘)إجراءاتها التعبتَية وات١وجّو لإستًاتيجيتها الدلالية"
والأمثولة, ت٦ا يقرّب الرؤيا ىنا من انطلاقات اللاوعي بعد غيبة اتٟواس 
واستغراؽ الشاعر بُ جو اتٟلم, ووقوفو على حافة فاصلة بتُ الوعي والذىوؿ 
عن العابٓ, ومن ىذه "اتٟافة الفاصلة" ينظر إبٔ العابٓ فتَى تشكيلات ورموزا 

تٟاؿ "تسمح بوصف الانتقاؿ من ات٠طاب إبٔ أشبو تٔا يتًاءى للنائم, وىذه ا
التخيّل..فالوقائع التي يتألف منها العابٓ التخيلّي لا تقدّـ إلينا أبدا بُ ذاتها, بل 

 .(ٓٙ)ىي منظور معتُ وانطلاؽ من وجهة نظر معينة"
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ويتم الربط بُ النص بتُ ات١تباعدات ويغيب عن ات١تلقي "منطق" ىذا 
يث تنبهم معابٓ الأشياء اتٟسية وتٮف وزف الربط, فنحصل على تٕريد "ح

. وتٯثل (ٔٙ)التجارب العينية, وتصبح الكلمات رموزا لعوابٓ ضاربة بُ ات٠فاء"
تٕريد العابٓ بهذه الطريقة إعادة صياغة شعرية لو من خلاؿ تقنية ترميز مكثفة, 
تعمل على تغييب ىذه العوابٓ التي تشتَ إليها ىذه التشكيلات بُ حاؿ ربطها 

لواقع ػ ات٠ارج, ولا يبقى منها إلا البنية الكلية للنص, والتي تتحوؿ ػ بدورىا ػ با
إبٔ "داؿ كبتَ" يتعالق تٔدلولات تقع خارج النص, ليس من خلاؿ  ارتباط 
الداؿ اللغوي تٔا ت٭يل إليو قدر ما ىو ناتج من إحالة القصيدة إبٔ العابٓ النصي 

شكاؿ عدة منها "الإزاحة الذي تٗلقو خاصا بها. وقد ت٭دث ىذا بأ
. وتٙة أشكاؿ (ٕٙ)ات١كانية..وتغييب الشيء عن طريق تٖويلو إبٔ وجود رمزي"

 أخرى ت٢ذه الرؤية وقف أمامها النقاد.
ميّز تودوروؼ بتُ أنواع من الرؤى, منها ما يتعلق بالقارئ, وحدّدىا بأنها 

)أو درجة نفاذىا(. تنقسم إبٔ فرعتُ : امتداد الرؤية )أو زاوية الرؤية( وعمقها 
. وبالنظر بُ (ٖٙ)وتٖت ىذا الامتداد وضع قسمتُ: رؤية داخلية ورؤية خارجية

أطوؿ نص بُ الديواف )فرح بات٢واء(  وت٤اولة الإمساؾ تٔحددات الرؤيا, 
والاستعانة بها بُ كشف ما غمض من فقرات عدة بُ النص يلاحظ الباحث ما 

 يلي:
يها النص, لكن ػ بُ الغالب ػ تشي يصعب تٖديد التيمة التي يلعب عل

بالولادة ومقدماتها وبعض ما يتًتب عليها, ىذا كل ما تٯكن أف يتعلق بو 
التخيل. ولولا ىذه "القشور" لأصبح النص دائرا بُ فلك لا تٯكن النظر إليو 
)وليس الإمساؾ بو(. فهذه قصيدة تٕتهد بُ أف تكوف رؤيوية , تقدـ استبصارا 

من غيبيات متداخلة تٔا يشبو "الشهود الصوبُ", من خلاؿ فنيا يتصوؼ بُ جو 
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تٖطيم كل مظهر للوحدة )مكاف ػ زماف ػ حدث( وإعادة صياغة "وىج" تٗييلي 
تدور القصيدة فيو, بكل ما فيها من التباس وتفكك وغموض, وىذا ما تٮلق 
شعرية القصيدة. لا تقدـ القصيدة ػ بدءا ػ رؤية موضوعية, إذ يصعب تٖديد 

وع ت٢ا. بل تقدـ رؤية ذاتية وموقفا وجديّا تٗييليا. ويفقد القارئ التواصل موض
الأوبٕ معها, وت٭تاج ػ كي يدرؾ ذلك ػ إبٔ عملية بناء لا تنصب على إعادة 
تركيب "أخبار مدركة" قدر ما يتكوف لديو من "علم حدسي" تٯتد ػ حسب 

التي تٗلق نفسها النص,  Themeتودوروؼ ػ إبٔ بناء "رؤية داخلية" ت١وضوعة 
 (,ٗٙ)آليا عبر استمرار السرد. وقد نفى تودوروؼ إمكانية الرؤية الداخلية المحض

واعتبر أف ىذه وضعية "لا توجد أبدا بُ حالة حلم وإلا أدت إبٔ اللا معقوؿ", 
 منوّىا بالرؤية الداخلية التي تقدـ لنا أفكار الشخصية.

قارئَ بعضُ الإشارات الدلالية وخلاؿ عملية تٗلّق الرؤيا بُ النص تصل ال
عن العابٓ ات١تخيل الذي تؤسسو القصيدة. وىو عابٓ ليس ذا طبيعة موضوعية 
)ولا تٯكن أف يكوف( قدر ما ىو ذو وظيفة ذاتية, إنو تأويل ت٤ض لفكرة ما, 
يغلب حدْسا أنها ولادة, قد تتعلق بالولادة البيولوجية, أو بالتيمة الفنية الأثتَة: 

صيدة", كما قد توحي بذلك بعض الإشارات الشحيحة, كما بُ قولو "ولادة الق
 بُ ختاـ النص:

 ت٨ن القميص ات١رقط بالأت٧م ات١زىرات وبالشجر الرطب
 والدور, ت٨ن ات٠لاء ات١قد ر بتُ المجرات

 والنغم ات١نتشي بُ مستَ الكواكب
 ت٨ن انفجار اتٟضارات بُ اللغة البكر

 أولنا الزفرة المحض
 (ٕٛٔتفعيلةٍ والدة..  )ص:آخرنا ت٤ض 

وتتأبى القصيدة على أي ت٤اولة لتأويلها, لأنها "توحي" ولا تقوؿ, وفيما 
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يشبو "الالتباس القصدي الذي يريد ات١تكلم أف يبلغو إبٔ السامع على أنو  
, (٘ٙ) كذلك..حتُ تٖتمل العبارة معنيتُ أو أكثر دوف أف توجد قرينة ت٘نع ذلك"

در "إبٔ ما بُ الكتابة اتٟديثة من نزعة إبٔ ألا تعمل ت٘ضي القصيدة بُ وفاء نا
. وىذا ات٠طاب (ٙٙ)على أف ترينا أي شيء. فهي خطاب دوف أف تكوف تٗيّلا"

ذابٌ لا ت٭يل إبٔ شيء أبعد من الإشارة إبٔ نفسو, ولا يتعلق بأمر خارج عن 
ذاتو ىو, ولا يعابِ إلا كينونتو ات١لتبسة. ذىب صلاح فضل إبٔ أف أىم 

امات النص الرؤيوي "تٖطيم أبنية الزماف وات١كاف خلاؿ السرد" وتٔراجعة دع
النص نراه يعمد إبٔ تغييب عنصر الزمن ػ أولا ػ بدءا من ات١طلع, حيث يبتدئ 

 ىكذا:
 ىي ات١رة الواحدة

 (ٔٔٔإبٔ أوؿ البدء أو آخر ات١نتهى, ينتهي كل شيء    )ص:
نقاط الفاصلة بتُ اتٟدين وىنا يتداخل البدء بات١نتهى فتغيب بذلك ال 

الذين يشكلاف امتداد أي حدث, وعلى امتداد النص تغيب الإشارات الزمنية, 
ولا ت٧د إلا: )وىذا ات١ؤجل حتى إذا انقصف العمر(  وىي عبارة التباسية لا 
توحي بزمن معتُ, وإذ نتقدـ ت٧د:"كاف صبح الشتاء ات١بكر يرمي مناديلو" فهذه 

ن ىذا التحديد لا يتعلق بشيء, إذ لا شيء يتًتب على استعارة تعتُّ وقتا ولك
تٖديد "الصبح ات١بكر", ولا ىو يتعلق بشيء سابق, ولا يشتَ إبٔ زمن ما, 
مضى, وعلى نفس الشاكلة تأبٌ ألفاظ ملتبسة بفكرة الزمن تزيد على الثلاثتُ 

ة ( سطرا شعريا. وبرغم الدلالة الزمنية المحتملٖٕٕلفظا بُ نص طويل يقع بُ )
بُ ىذه الألفاظ ػ معجميا ػ إلا أف انتظامها بُ السياؽ الدلابٕ يؤخر ىذه السمة 

 الزمنية وت٬علها لا تزيد عن كونها خلفية إشارية بُ دلالة اتٞملة.
وكي يتغلب الشاعر على تٖطيم تسييج الزمن لعنصر السرد, يلجأ إبٔ 
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در الإمكاف يتم اتٞملة الاتٝية, فهي تشكل جوىر النظاـ اتٞملي بُ النص, ق
 الاعتماد على الأتٝاء, فيصبح الاسم ىو العنصر ات١هيمن, كما بُ:

 أو يرحم العطش ات١تشعع بُ الكأس بات١اء
 والطتُ باتٟلم

 والنوَـ بالطتَاف إبٔ الشمس
 واللقمة ات١ستًيبة بُ القمح بالشعر

 والوطنَ الذائب الطعم بُ خطفة الريق بالسحر
 واتٞثة ات٢امدة

 دتو الفجاءة بُ الروح من رقصة البرؽ!بآخر ما صف
 (ٕٔٔىذي ىي الطعنة الواحدة   )ص:

فليس ىنا إلا فعلاف )يرحم ػ صفدتو( ويهيمن الاسم على باقي اتٞملة. 
ونفس الكلاـ يقاؿ عن ات١كاف, فثمة تعمد لكسر طوؽ ات١كاف, وإذ تٖاوؿ 

الا ورمزا ت٦ا القصيدة الانفلات من ات١كاف والزماف, فإنها تصبح تهوتٯا, وخي
 تٯنحها رمزية الأحلاـ وتقطعها.

ويلعب إيقاع اتٞملة دورا بُ غرس بذور التشتت "عن قصد" إذ يغلب 
على اتٞمل أنها لا ت٨وية, وبها أت٪اط عدة من التكرارات تلعب دورا بُ حبك 
اتٞمل تٔا يعوض درجة من درجات ات٢شاشة التي تسعى القصيدة إبٔ بثها من 

ات الربط, فتقل حروؼ العطف وعلامات التًقيم, كما يظهر خلاؿ تغييب أدو 
من الاقتباس السابق, الذي بٓ يعد ت٬معو إلا )و( العطف دوف أف يكوف وراء 
ىذا اتٞمع منطق من اللغة أو الواقع, ت٦ا يراكم التفصيلات لدرجة تفوؽ ما 

ح ت٭تملو السرد, لكن ىذا التكثيف مقصود, كي يغرؽ النص بُ جو من الانفتا 
الدلابٕ يفوؽ ما توحيو ىذه العبارات منفصلة, إذ يتم تأسيس مدلوؿ ت٣ازي 

 لكل منها, وخلق عابٓ خيابٕ, فيتسع الفضاء الشعري الذي يتحرؾ فيو النص.
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إف الرؤيا التي ت٭وـ خلات٢ا النص ػ تٔفاىيم تودوروؼ ػ داخلية,  و"الرؤية 
, وبسبب انسحاب (ٚٙ)ة"الأكثر داخلية ىي تلك التي تقدـ لنا أفكار الشخصي

التي تقوـ على Hardie الرؤيا إبٔ الداخل تتواجد بُ النص "الاستعارة الفظة  
, لكن ىذا التنافر توحده (ٛٙ) علاقة دلالية متنافرة الأطراؼ بالنسبة للمتلقي"

الرؤيا إذ تعيد تٕميع ما تنافر من عناصر البناء, لأنو انعكاس لذات"منقسمة بتُ 
ضى وعابٓ مقيم, عابٓ يتنكر لو وعابٓ يدركو ويعيش معو وينطوي عات١تُ, عابٓ م

بعيدا عنو لكنو دوما يعود إليو, أو ت٭ملو معو إبٔ داخل ذاتو, ومن داخل ىذه 
الذات ات١نشطرة دائما يتشكل عابٓ من الأشياء ات١فتتة الصغتَة, عابٓ ت٭اوؿ أف 

الكبتَة إبٔ عناصر  يدركو الشاعر ويتأملو ويستوعبو. وتتحوؿ مكونات الذاكرة
صغتَة, والأحلاـ ىنا ليست كالأحلاـ, إنها شظايا من التأملات الشاردة 

 .(ٜٙ)الصغتَة التي توشك أو تٖلم دائما بأف تكوف"
ب ـ تمثل عنلٔ٘ استكصاف البئ٘ العنٔق٘ للقصٔدٗ حلا في حال تعرز 

 الفَه. 
دة بُ إبٔ ىذا ذىب فاف ديك ورأى فيها حلا "ت١شكلات تقليدية عدي
, (ٓٚ) نظرية الأدب عموما وبُ اتٞانب الأسلوبي منها على وجو التحديد"

انطلاقا  من مقولات شومسكي واعتقاده بُ "تناظر البنية السطحية مع بنية 
. كما تٯكن تلمّس أصل إرجاع الصورة (ٔٚ) الوحدات الداخلية ات١كونة للجملة"

ثل موكاروفسكي الذي اعتبر الأدبية إبٔ بنيتها العميقة من كلاـ الشكليتُ م
اللغة الشعرية انتهاكا للغة ات١عيارية, وذلك بقهر البنية السطحية على الإزاحة 
والكثافة, حتى تنصهر بُ بنية عميقة من العلاقات النحوية التحتية الطارئة التي 
تٖدد معتٌ اتٞملة, وكذا من كلاـ جاكوبسوف وفكرة إسقاط المحور الرأسي على 

قي, كما بُ قولو: "ت٨ن لا نستطيع أف نفهم أية وحدة لغوية إلا إذا المحور الأف
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( مقارنة الإشارة مع الوحدات ات١ماثلة ٔقمنا بعمليتتُ عقليتتُ مستقلتتُ ت٫ا )
( إقامة علاقة بتُ ٕالتي تٯكن أف تٖل ت٤لها والتي تقع على المحور الاستبدابٕ )

, على أف (ٕٚ) ئة النظمية ذاتها"الإشارة والوحدات المجاورة التي تنتمي إبٔ الف
ت٭مل كلاـ الشكليتُ بشيء من التجوز, على افتًاض أنهم يراعوف الأصل الذي 

 تٖولت عنو الصور الأدبية ات١ستخلصة من خلاؿ انتهاؾ معيارية اللغة.
وقصد التدليل على إمكانية استحضار ات١رجعية الغائبة )بصورة ما( من 

ن خلاؿ إعادة اتٞمل ات١طمورة, تٯكن النظر بُ خلاؿ لَمْح البنية العميقة, م
 ىذه الصورة:

 للأمهات العجائز وشم الأىلة والطتَ,
 أقراطهن دٌـ صدأٌ يتقطر دمعٌ تؤرجح جوىرَه بُ

 اشتعاؿ الضفائر بالشيب غابرةٌ من بروؽ اللواقحِ.
 ىذا أنا وانفراطُك بتُ يدي ت٦الكُ من
 يئةشهوة وارتباؾ, سريرؾ مت قد بالعروش ات٠ب

 والليل تٚرُ المجرّات واتٟلم
 قلتُ القراءة بُ الرمل والضربُ بُ

 كلمات اتٟصى والرياح مطاردةٌ ليس
 تتًكتٍ بُ استتاري تٔجد الغواية والعشق..

 يصّاعد الشعر بتُ عظامي غزالةَ شوؾ
 (ٖٓٔوٕٓٔتراكَض ركض الصدى بُ البوادي وتنزؼ ذاكربٌ   )ص:

قدر الإمكاف. وإت٫اؿ مقصود  تٙة اجتناب واضح لاستعماؿ الفعل
(  سطرا ت٧د نقطة )علامة انتهاء اتٞملة( مرة واحدة ٔٔلعلامات التًقيم ففي )

والفاصلة ),( مرتتُ و)..( دليل حذؼ الكلاـ مرة و):( دليل تعالق الكلاـ 
مرة. وتٔنظور النصية فهذه علامة على إعلامية الصورة, ذكر بوجراند " أف قيود 
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على البنية التجريدية للجملة بُ النص تٯكن أف يتم التغلب  القواعد ات١فروضة
عليها بواسطة الاىتماـ بتحفيزات تعتمد على سياؽ ات١وقف.فالعناصر التي 
تٯكن فهمها من ات١وقف مثلا من خلاؿ الإدراؾ اتٟسي تٯكن السكوت عنها أو 

. (ٖٚ) اقتضابها بواسطة ات١تكلم دوف ضرر يعود على الطاقة الاتصالية للنص"
ومن منظور الشعرية ىذا تكثيف للدلالة من خلاؿ زيادة معدؿ الانزياح يوحي 
بتداخل أطراؼ اتٞمل النحوية, حتى صارت كأنها تٚلة شعرية واحدة و"السياؽ 
ىو الذي ت٭دد لنا ما إذا كاف أحد عناصر اتٞملة شيئا معلوما أو شيئا جديدا 

وكي تصل  (,ٗٚ) وصلها إبٔ السامع"ىو عبارة عن الإضافة التي يريد ات١تكلم أف ي
الصورة إبٔ ىذا اتٟد أجرى الشاعر عدة تٖويلات على السلاسل النظمية التي 
تؤسس ىذه اتٞملة الشعرية: "الأمهات عجائز ػ بً وشمهن بصورة الأىلة والطتَ 
ػ يتزيّنّ بالأقراط ػ أقراطهن لا تريح النظر ػ )لعل منظرىا يفتقر إبٔ اتٞماؿ( ػ 

ه الأقراط لوف الدـ ات١تخثر  )رتٔا( ػ وقد ماؿ شكلو إبٔ الصدأ ػ وت٢ن تشبو ىذ
ضفائر ػ ضفائرىن علاىا ات١شيب ػ باتٞو نسائم ػ تدفع ىذه النسائم إبٔ تٖريك 
ضفائر العجائز ػ أنا )الشاعر( موجود ػ وىي )لا ندري من ىي( حاضرة ػ يعلوىا 

ثيف ػ كأنو عوابٓ )= ت٦الك( ػ ات٠ور والضعف والارتباؾ والشهوة ػ ىذا الشعور ك
ىي على السرير )أو تٙة سرير( تثور حولو الشهوة ػ يبدو غامضا وملهما ػ مثل 
العروس التي تدير ات١مالك ػ وىذا كلو بُ ات٠فاء ػ واتٞو ليل ػ والليل يبعث على 
العذاب ػ ويفتح أبواب اتٟلم ػ )يسرد الشاعر طرفا من اعتقاداتو( ػ لا يؤمن 

ػ الطتَة والغيب باطل ػ ىو مسكوف بالنزؽ والشهوة ػ )دوف أف يشعر  بالنبوءات
بأف ىذا عار قدر ما ىو ت٣دٌ( ػ والشعر يسكنو وت٭تويو, ويفور جوفو بالشعر ػ 
تٙة غزالة ترعى الشوؾ ػ تٕري بُ البوادي ػ مذعورة, تتسع خطوتها ػ كأنها 

يصيبو الإرىاؽ الصدى ػ داخلو ات١سكوف بالشعر يشبو حاؿ ىذه الغزالة ػ 
 ات١عنوي ػ فتنزؼ أفكاره"
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ىذه سلاسل نظمية تتبطن البنية السطحية, لتؤسس ات٠لفية التي تدور 
حوت٢ا القفزات الشعرية التي ت٬ريها الشاعر بُ ىذا ات١قطع, وبالنظر إليها فإنها 
أشبو بالتداعي اتٟر أو تيار الوعي, أو التداعي اللفظي, "إف العلاقة ىنا ليست 

. وما يسمح (٘ٚ)إخبار, ولكن علاقة تداخل بتُ مستويات الدلالة"علاقة 
بتواجد علاقة بتُ كل السلاسل النظمية ليس إلا علاقة المجاورة, ووظيفة تعدي 
اللغة, ويقوـ الشاعر بإطمار اتٞمل, ويستبقي منها "علامات" فتتحوؿ إبٔ ىذه 

لتداعيات ػ أو اتٞملة الشعرية ات١ذكورة. وينجح القارئ بُ استحضار ىذه ا
جانب منها ػ من خلاؿ ملء الفراغات التي تتًكها البنية السطحية للكلاـ ػ 

 الشعر.
إف عملية إطمار اتٞمل ىكذا والإبقاء على علامات منها, تٯكن أف ننظر 

اللغة تْسب  Foregroundإليو من منظورات عدة, فهذا نوع من أمامية 
ونات اللغوية..لأف اللغة الشعرية موكاروفسكي, ىذا "تٖريف تٚابٕ متعمد للمك

لا توظف ت٠دمة التبليغ ولكن لتجعل بُ ات١قدمة فعل التعبتَ, فعل الكلاـ 
الذي   Foregrounding . وتٔفهوـ كتَ إيلاـ ىذا نوع من التصدُّر (ٙٚ)نفسو"

يظهر "عندما يستخدـ  لفظ استخداما غتَ متوقع, عندئذ تلفت ىذه الغرابة 
مع إبٔ ملاحظة القوؿ نفسو, بدلا من أف يستمر بُ نظر القارئ أو ات١ست

الاىتماـ الآبٕ تٔحتواه, فالتصدر ىو استخداـ الوسائل اللغوية استخداما ت٬عل 
ىذا الاستخداـ نفسو ت٤ط الاىتماـ, فيدرؾ على أنو غتَ عادي أي على أنو 

 فإف , وتٔنظور السلوكيتُ(ٚٚ)خاؿ من الآلية, لا آبٕ مثلو مثل الاستعارة اتٟية" 
العلامات التي احتفظ بها الشاعر من اتٞمل ات١طمورة تقوـ بدور "ات١شعرات, 
وىي عنصر مهم جدا لفهم الكلاـ, إذ أنها تعمل على ت٘ييز الوحدات النظمية 
ات١كونة للجمل, فهناؾ كلمات تشتَ إبٔ بداية العبارة ات٠برية, أو بداية تٚلة 
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وىلم جرا, وقد أثبتت التجارب أف جديدة أو كلمة معينة تكوف اتٝا أو فعلا 
وجود مثل ىذه الكلمات يساعد الناس على فهم اتٞملة, وأف حذفها تٯكن أف 

 .(ٛٚ) يفسد عملية الفهم"
ويلعب "ات١كوف الدلابٕ" دوره بُ الإحالة على "شعرية ات١قطع". وكمػا يػرى  
كػػػاتز ودوفػػػر, ومػػػا ذىػػػب إليػػػو شومسػػػكي فػػػإف فهػػػم اتٞملػػػة متوقػػػف علػػػى فهػػػم 

قات النظمية بتُ ألفاظو,  )وىو ما أتٝاه ياكوبسوف : الإسناد(. فقد تتوزع العلا
الإحػػالات ات١عجميػػة للفػػظ, ولكػػن علاقػػات الإسػػناد  )النظميػػة( ىػػي الػػتي تزيػػل 
اللػبس, بإحالػػة إبٔ معػػتٌ ينسػػجم مػػع باقػي الإحػػالات الدلاليػػة للعبػػارة. إذ لكػػل 

=العلامػػات,  Markersلفػػظ "ملامػػح دلاليػػة" قسّػػمها شومسػػكي إبٔ قسػػمتُ:
. وتتعلػػػػػػػق العلامػػػػػػػات بالمحػػػػػػػور النظمػػػػػػػي )بتعبػػػػػػػتَ Distinguishersات١ميػػػػػػػزات 

ياكوبسػػوف( حيػػث تكشػػف عػػن صػػلاحية ارتبػػاط الألفػػاظ, فعبػػارة "أقػػراطهن دـ 
صدأ" تتأسس على ت٥الفة لقيود الاختيار, فات١بتدأ أقراط ت٭مل علامة دلالية ] ػ 

ة دلالية ]+ حي[ وعليو فلػن تكػوف حي[, ويتم الإخبار عنو بلفظ دـ ولو علام
ىػػذه تٚلػػة صػػحيحة إلا إذا عاملناىػػا علػػى أنهػػا تعبػػتَ ت٣ػػازي, أمػػا ات١كػػوف الثػػاني  
)ات١ميزات(, فإنها أقل رتبة من )العلامات(, وقيمتها بُ أنها تلعب دور ات١وجو بُ 
إظهار ات١عتٌ النهائي للعبارة, إذ قد ت٭يل الدـ إبٔ ت٣الات عدة, ىػل ىػو دـ مػن 

هة اللوف, أو دـ إنساف, أو قتل..ابْ, ولكن تٖديده ىنا يتم بوصػفو "صػدأ", ج
وىػػػذه علامػػػة ثانيػػػة ت٥الفػػػة, لا يػػػتم قبوت٢ػػػا إلا تْمػػػل الكػػػلاـ علػػػى أنػػػو أسػػػلوب 

 Projectionاسػػتعاري ت٦ػػا يتػػػيح المجػػاؿ لأف تنشػػط قػػػوانتُ الإسػػقاط الػػدلابٕ 

rulesلجملػة, وىػذا يعػتٍ أف , وىي "ت٣موعػة مػن القػوانتُ النظميػة الاحتماليػة ل
عدد القراءات الدلالية التي تٯكن أف تكوف للجملػة الواحػدة )بُ حالػة اتصػافها 
باللػػبس( سػػوؼ تعتمػػد علػػى عػػدد الأبنيػػة العميقػػة المحتملػػة الػػتي تٯكػػن أف تكػػوف 
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للجملة من ناحية, وعلػى عػدد عمليػات الػدمج المحتملػة ت١عػاني الكلمػات بُ كػل 
وكل ىذا يزيد من معدؿ التوتر العػاطفي, تٔػا يتماشػى . (ٜٚ)بنية من ىذه الأبنية"

مع الوظيفة الانفعالية, التي تتعلق بالشاعر, كما يتعلق بالوظيفة الشعرية ات١أمولة 
للغة. ومن اللافت للنظر أف معظم اتٞمل تتبػع نفػس ات١نحػى, حيػث نقػف علػى 

سػقاط, والػتي تٚل لا تٯكن تٖديد مرجعيتها إلا بتتبع ات١كػوف الػدلابٕ وقػوانتُ الإ
تعمػل علػى زيادة معػدؿ التػوتر, وتقلػل ػ مػن بٍ ػ مػن فػرص تعيػتُ ات١رجعيػة, كمػا 
بُ: )اشتعاؿ الضفائر بالشػيب ػ انفراطػك بػتُ يػدي ػ ت٦الػك مػن شػهوة وارتبػاؾ ػ 

 سرير متقد بالعروش ات٠بيئة ػ الليل تٚر المجرات(.
شف السلاسل بُ اتٞملة الشعرية السابقة إطمار متعمد تُ٭َلُّ بإعادة ك

النظمية التي تتأسس عليها اتٞملة اتٟالية. لكن وجها إشكاليا آخر من وجوه 
 Tip ofغياب ات١رجع تٯكن حلو من خلاؿ ما أطلق عليو علماء النفس 

Tongue  ويتًتٚو السلوكيوف باسم فراغ اللساف ) والبعض ت٬علو: زلقة
نفلت الغضب, اللساف(. أكد اللغويوف على أنو "لدى كل انفعاؿ عنيف ي

اتٟب, اتٟماس, وتنهاؿ الكلمات غتَ ات١نتظرة والصور ات١بتكرة عفويا,.., وتبرز 
دراسة زلقات اللساف الفرويدية والروائز الفعلية التحليلية ػ النفسية الطابع فوؽ 

 , وتٯكن إدراؾ ىذا بُ ىذه اتٞملة:(ٓٛ)ػ الواعي للانفعالية بُ الكلاـ"
 وجو الشمس ماللريح ت٤لوؿُ  العباءة أـ ل

 ( ٕ٘ذر  التًابُ على جبينك من ت٨اس الفجر؟!   )ص:
ىذه أوؿ تٚلة بُ لوحة "وقت ما ت١وت ما". تٙة فجوات ت٬ب أف تٯلأىا 
القارئ حتى يعبر على ىذا القفز, من شيء إبٔ شيء, واعتمادا على معطيات 
علم النفس السلوكي فثمة حالة "فراغ اللساف" )= زلقات اللساف(, وىي 
"حالة يكوف فيها لدى عقل ات١تكلم ت٘ثيل تصوّري للكلمة بيد أنو لا يكوف قادرا 
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. (ٔٛ) ػ مؤقتا ػ على الوصوؿ إبٔ صيغة كلمتها ات١نطوقة بُ معجم الكلاـ الصادر"
وىذه الفكرة تتًاسل مع مفهوـ جاكوبسوف عن اتٟبُسَة, والاستبداؿ على المحور 

الصوري إبٔ إسقاط ىذه الصورة على  النظمي, حيث ينتقل ات١رسل من التمثيل
لفظ ملائم فيعجز الإت٧از اللغوي عن تٖقيق ىذه الغاية, وتصيب ات١تكلم حُبْسَةٌ 
مؤقتة تٯكن تٕاوزىا بإحلاؿ تشابو بُ ات١عتٌ, أو تشابو بُ النطق, حيث 
نستعيض عن ىذه الصيغة اتٟروف بصيغة أكثر مطاوعة الآف, وبُ الأدب ت٭دث 

ىذا   Exploitationبالقواعد واستغلات٢ا Floutingفاؼ ىذا "عند الاستخ
بالطبع مع احتًاـ مبدأ التعاوف العاـ, لأف ات١تكلم إذا ات٨رؼ عن استعماؿ 
موافق للحِكَم والقواعد, احتاج ات١ستمع على الأقل  إبٔ تقدير مبدأ التعاوف, 

بلاغو. حتى يتوصل عبر استدلالات متتابعة إبٔ ات١قتضى الذي يقصد ات١تكلم إ
 .(ٕٛ )أما البُغية من ىذا ات٠رؽ فهي توليد الصور البيانية"

وبالرجوع إبٔ اتٞملة ػ الشاىد, فهي استفهامية, تٖقق الوظيفة الندائية 
)ضمن الوظائف اللغوية( بُ مفتتح النص الذي ت٭يل عنوانو إبٔ اللاشيء, ومن 

لة تٯكن ػ بصعوبة بٍ ففكرة الفراغ ات١رجعي حاضرة بُ العنواف, وبُ ىذه ات١رس
وت٣ازفة ػ فصل ثلاث تٚل متداخلة. الأوبٔ السؤاؿ ات١تعلق بالريح, والثانية 
السؤاؿ ات١تعلق بالشمس, والثالثة تٚلة مطمورة تتكوف من عدة تٚل صغرى: 
)على جبينو تراب من ت٨اس الفجر ػ والتًاب ت٨اس ػ  والفجر تراب ت٨اسيّ( 

ختيار, ولا ت٬مع بتُ اتٞمل ببنيتها السطحية وىي تٚل لا ت٨وية تنتهك قوانتُ الا
أو العميقة ارتباط, بل تهيمن عليها الوظائف الندائية الإنشائية التي تأبى ات٠ضوع 
ت١نطق  التحقق الواقعي, فلا تٯكن وصفها بالصدؽ أو الكذب, مهما أحالت 

 إبٔ عوابٓ مقطوعة الارتباط بالواقع.
المجاز. لكن أي نوع من المجاز؟ ىذه اتٞمل )ظاىرة وباطنة( تتأسس على 
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يصعب وصفو بالتشبيو, كما أنو ليس استعارة, كما أف جزء ات١رسلة الذي لو 
نزوع حقيقي )ذر التًاب على جبينك( سرعاف ما تتلاشى صفة اتٟقيقي عنها 
لتتجو إبٔ المجازي بالوصف الزائد "من ت٨اس الفجر". أيضا يصعب وصف ىذا 

ل العلاقات التي أقرىا علماء البلاغة مثل المجاورة المجاز بأنو ت٣از مرسل, فك
والظرفية والنتيجة..ابْ لا تصلح لفهم ىذه اتٞملة, وبرغم ذلك تبرز فيها ىذه 
ات٠اصية الشعرية. ولكن: كيف نفهم ىذه الانتقالات "الشرسة" داخل 

 الاختيارات الدلالية ات١كونة للجملة؟
قد الطلاقة اللغوية وفشل يذىب الباحث إبٔ أف ىذا مظهر من مظاىر ف

الاستًاتيجيات ات١عرفية. وإذا أردنا "تصحيح" ات١خطط ات١عربُ الذي يدمج البنية 
الدلالية للعبارة, نقوؿ: إف الشاعر يتساءؿ ىل تسببت الريح بُ فك عُرَى 
عباءتك, وتسببت الشمس بُ منحك ىذا اللوف النحاسي؟  وىي دلالة تؤوؿ 

دي وسؤاؿ مستهلك, تٮلو من الشاعرية, لكن التعبتَ بُ النهاية إبٔ معتٌ اعتيا
ىو الذي أدخل بُ حيز الإبهاـ. إذ انتقل الشاعر بسبب إسقاط ملغز على 
المحور النظمي من خلاؿ "طرؼ اللساف". "ويذىب معظم الباحثتُ إبٔ أف ىناؾ 
مرحلة مبكرة بُ الإنتاج اللغوي تُتًجَم فيها التصوراتُ والأفكار إبٔ كلمات 

توى, بٍ تأبٌ بعد ذلك مراحل أخرى تتًكب فيها كلمات المحتوى وفق المح
علامات خاصة لتنتج شفرة العبارة وىو ما يكشف عنو ىذا النوع من 

 (.ٖٛ)الأخطاء"
إف "اتٟبسة" ىنا مقصودة, وىذا قفز مقصود, يصف دي بوجراند مثل 

تقاؿ منها ىذا السلوؾ بالإشكاؿ, و"تٯكن تعريف الإشكاؿ بأنو حالة يتسم الان
. وتٖليل ات٠طاب بهذه الصورة (ٗٛ) إبٔ التي تليها بشيء من احتماؿ الفشل"

عرضة للشك والافتعاؿ, لأننا "لا نستطيع أف نعزؿ أو نستخرج من التحليل 
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عنصرا من شأنو أف يتمشى مع التعبتَ عن الاعتقاد غتَ أننا نزعنا مثل ىذا 
طيع أف نصفو بالفعل, ونتصور لو القصد عن ات١تكلم وجردناه منو, وإف كنا نست

) مثالا, فليس من شأف ذلك أف ات١تكلم سلك )كما لو كاف( لو ذلك القصد"

, ولكن ما يشفع ىو أف "الشعرية" لا تأبو بقصد ات١تكلم وتٕعلو خارج (٘ٛ
السياؽ, وتتعامل مع قصد النص, ويدعم ىذا ات١وقف رأي السلوكيتُ الذين 

ىو اتٟافز الذي يدعو إبٔ التلفظ بها و/أو  يعتقدوف بُ "أف معتٌ العبارة
, ومن بٍ  لا يعود لقصد ات١ؤلف أي (ٙٛ) الاستجابة التي يستدعيها من ات١ستمع"

 اعتبار.
ـ يٌ خلار يقْلات اهجَس الأدةٔ ٍفصُ, ودور  4

 اهقارئ في فك طفرات اهَع:

ر فيها أ ػ أصبح من الطبيعي أف نتعامل مع القصيدة على أنها "داؿ", وكل عنص
ىو أيضا "داؿ", ولا شيء يتواجد بُ الشعر بطريقة ت٣انية, وأف شكل 
القصيدة ىو ما ت٭دد شعريتها, وأف توزيع الكلاـ  على الصفحة جزء من 
استًاتيجيات الشعر. وىذا يقطع بأف إحالة القصيدة لا تتعلق تٔعاني 

لشعر, الدليل اللغوي والتي تكوف باستمرار متعلقة تٔضموف خارجي. ففي ا
تقدـ القصيدة عات١ا ت٤تملا, و"ما نعتقده عند الوىلة الأوبٔ بأف النص 
ت٭يل إليو ليس إلا من عمل الدلائل, وقدرتها على خلق التأثتَ, وىو ما 
عبر عنو ريفاتتَ بقولو : إف القارئ ات١تعود على الاستعماؿ ات١تعدي للغة 

فس التصور الذي يقوـ بتفكيك الإرسالية وكأنها تٖيل إبٔ مرجع. وىو ن
, ومن بٍ يصبح (ٚٛ)دفع بارت إبٔ أف يعرؼ الأدب بأنو لغة غتَ متعدية"

تأويل القصيدة نابعا من طبيعة جنس الشعر, وىذا الذي أشار إليو 
تودوروؼ باسم "الاحتمالية", وقاؿ: "تتمثل صيغة خطاب ما بُ درجة 
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بد أف الدقة التي يستحضر بها ىذا ات٠طاب مرجعو" ونص على أنو "لا
يتحدد النص التخييلي بالنسبة للمسألة التالية: نستحضر بواسطة 
الكلمات كونا مصنوعا من الكلمات وآخر مصنوعا من النشاطات غتَ 
اللفظية )سواء أكانت مواد أـ خصائص(. وتبعا لذلك لن تكوف العلاقة 
بتُ ات٠طاب )الذي نقرأ( وبتُ خطاب آخر أو مادة غتَ خطابية علاقة 

. أف استصحاب مفهوـ كوف ات٠طاب الشعري )عموما( يقدـ (ٛٛ )ت٘اثل"
عات١ا احتماليا )وليس واقعيا(  ت٭دد دور الدواؿ بُ القصيدة, "حيث 
اتٟقائق تأخذ شكلا عن طريق تلفظها, أي مشهدا من لعب الدلائل, ىذا 
التصور لعملية اشتغاؿ النص يزيل مفهوـ الانعكاس الذي يطابق بتُ 

نظاـ الواقع, كما أنو يوقف التصور الاستهلاكي العفوي النظاـ الأدبي و 
ت١عتٌ النص, ويسعى بدؿ ذلك إبٔ التساؤؿ حوؿ ات١يكانيزمات التي يقع 

. وبإدراؾ ات١تلقي )ات١ستمر( أف خطاب (ٜٛ )بوساطتها إنتاج معاني النص"
القصيدة ىو ػ أساسا ػ بلا مرجعية خارجها, فذلك يقوي من "ت٘اسك 

ماسك الذي "يتحدد على مستوى الدلالات حتُ يتعلق النص", ىذا الت
الأمر بالعلاقات القائمة بتُ التصورات والتطابقات وات١قارنات والتشابهات 
بُ المجاؿ التصوري, كما يتحدد على مستوى الإحالة أيضا, أي ما تٖيل 

 . وىذا كلو يقع داخل النص.(ٜٓ) إليو الوحدات ات١ادية بُ متوالية نصية"
الدلائل اللغوية )اللغة( بُ الأدب إشكالا, بتقدتٯها تصورين أحدت٫ا  ب ػ تٗلق

ىو ات١رجعية الدلائلية )وىو غتَ مرغوب فيو( والثاني الإحالة الأدبية. 
و"ات١فارقة بتُ الاستعماؿ المحتمل )غتَ التصويري( والاستعماؿ المحقق 

كمن بُ )التصويري( للغة تٗلق فراغا. وعلى ات١تلقي أف تٯلأه بعملية ت
. وىذا ت٭تاج إبٔ "القارئ النموذجي الذي يقرأ (ٜٔ) إعادة ترتٚة الصور"
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مَ, تٔعتٌ ما, أف يقُرَأَ"    (ٖٜ) , وتصبح الكتابة "مونتاج"(ٕٜ)النص كما صُمِّ
كما ذىب دريدا  )بدؿ المحاكاة( ويقوـ القارئ ببناء "قصد النص" أو 

لوية ت٬لب فيها "كما اقتًح تودوروؼ تٔكر, فإف النص ت٣رد رحلة خ
.وأكد إيكو على ىذه (ٜٗ) الكاتب الكلمات بينما ت٬لب القراء ات١عاني" 

الفكرة مرارا فقاؿ "عندما يتم إنتاج نص لا لأجل ت٥اطب مفرد بل لأجل 
تٚهور من القراء, فإف ات١ؤلف يعرؼ أنو سيؤّوؿ لا تْسب قصده ولكن 

,  (ٜ٘)قراء أيضا"تْسب إستًاتيجية معقدة من التفاعلات التي تتضمن ال
وأكد دي بوجراند على "أف النص تٕلّ لعمل إنساني ينوي بو شخص أف 
ينتج نصا ويوجو السامعتُ بو إبٔ أف يبنوا عليو علاقات من أنواع ت٥تلفة 

 .(ٜٙ) وىكذا يبدو ىذا التوجيو مسببا لأعماؿ إجرائية"
بقارئ إف دورا أساسيا من آليات اكتشاؼ ات١عتٌ "الغائب عن عمد" منوط 

"ليس ات١طلوب منو أف يفهم القصيدة ولا أف يتعاطف معها, وإت٪ا تضعو 
ػ  وإذا ت٧حت   (ٜٚ) القصيدة بُ حالة مشابهة تٟالتها "ػ كما يقوؿ سيد البحراوي

القصيدة بُ ذلك وصلت إبٔ ما أتٝاه جاكوبسوف "بات٠طاب" )أو التواصل( 
يندمج مرسل الرسالة الداخلي..التواصل الداخلي بتُ ات١رء وذاتو, حيث 

ومتلقيها بُ "الأنا" فيكوف التواصل بالتابٕ بتُ الأنا والأنا بُ تٟظتتُ 
. وتٮلق ىذا بدوره إشكالا بُ تلقي الشعر, حيث تتعقد احتمالات (ٜٛ)ت٥تلفتتُ"

التلقي "عندما يتلقى القارئ نصا ت٭توي على عدة ت٣ازات فإنو يثتَ إما ىذه 
العلاقات المحتملة, وىكذا يكشف النص وجود  العلاقة ات١رجعية أو تلك من

عدة طبقات من الواقع, وىذا مرجع تعقيده على ات١ستوى الدلابٕ بوجو خاص. 
وتٗتلف تٚاليات الصور التداولية أيضا بُ كوف الفراغ الذي يضطلع ات١تلقي 
تٔلئو يتولد عن تناقض بتُ الكفاءة التواصلية العادية وكفاءة الانزياح. وبهذه 
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يقة تٯتلك الدليل اللساني التصويري بُ النص الأدبي تعددا ثلاثيا: خطي الطر 
ومرجعي وتواصلي..وىذا التعدد يظهر بُ عملية التلقي بُ شكل قراءات 

 .(ٜٜ) متعددة"
من ىنا, فإف دور ات١تلقي ت٤فوؼ بات٠طر, فعليو يعػوّؿ النقػاد بُ مهمػة فهػم 

ف جػػوىر الشػػعر..يكمن بُ شػػعر يقطػػع علاقتػػو بات١رجػػع, فقػػاؿ جػػتَار جينػػت "إ
وقارئ القصيدة "بوسعو أف يضفي عليهػا معػاني عديػدة طبقػا  (,ٓٓٔ)نوع القراءة"

. وبُ حػػػػاؿ "أدب (ٔٓٔ) لإسػػػػتًاتيجيتو بُ التلقػػػػي وظػػػػروؼ وحػػػػالات التواصػػػػل"
تْسػب إيهػاب حسػن, فػإف" تٖليػل قصػيدة مػا )أو   (ٕٓٔ) يسعى ت٨ػو الػلا أدب"

فقػط بتحليػل ت٣مػل البنيػات ات١اديػة )التنػاغم ػ القػوة الشػعرية بُ النثػر( لا يكػوف 
القػوابُ ػ النػػبرات ػ الإيقاعػػات( للقصػيدة, ولا بتًتٚػػة معناىػػا ات١ضػػمر إبٔ معػػتٌ 

, بػػػػػػػػػػػػػل يتجػػػػػػػػػػػػػاوز ذلػػػػػػػػػػػػػك إبٔ التعلػػػػػػػػػػػػػق "بالبعػػػػػػػػػػػػػد البراتٚػػػػػػػػػػػػػابٌ (ٖٓٔ) ظػػػػػػػػػػػػاىر"
, حيػث كػل تٚلػة تتػوفر علػى دلالػة مقاليػة تػرتبط بات١عػاني  Pragmaticالذرائعي

, والػػػػذي يقػػػػوـ (ٗٓٔ) فػػػػاظ ودلالػػػػة مقاميػػػػة تػػػػرتبط تٔػػػػا وراء اللفػػػػظ"اتٟرفيػػػػة للأل
بالانتقػػػاؿ مػػػن الدلالػػػة ات١قاليػػػة )ات١عجميػػػة( إبٔ الدلالػػػة ات١قاميػػػة )الإت٭ائيػػػة( ىػػػو 
القارئ, ومن ىنا فإنو "بُ نقد ما بعد اتٟداثة, ات١تلقي أو القارئ ىو الذي ت٭دد 

صػػػور ات١تلقػػػي للػػػنص, القصػػػدية, ىػػػذا إف وجػػػدت, إذ اف وجودىػػػا ينطلػػػق مػػػن ت
وتفاعلو معو. واتٟػديث ىنػا لا يكػوف عػن آليػات بُ الػنص, وإت٪ػا آليػات, وحػتى 
رغبات وأىواء تنطلػق مػن ات١تلقػي, وىػو مػا تتحػدث عنػو بإسػهاب نظريػة التلقػي 

Reception Theory " (ٔٓ٘). 
 ـ غٌ طرٕق اهصتك واهحتك:  5

اعتمدت على  بُ سعي الدراسات اللسانية إبٔ اكتشاؼ وحدة النص,
نظرية الوظائف القائمة على العلاقتتُ الرأسية والأفقية, والتنقل بتُ ات١ستوى 
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السطحي والعميق لبنية النص قصد استكشاؼ أوجو تعالق أجزاء النص, فصار 
مطلبا منذ أف دعا فاف ديك إبٔ "ضرورة الارتباط ات١نطقي بُ البحث عن اتساؽ 

ن كوف النص "إنتاجا متًابطا متسقا , انطلاقا م(ٙٓٔ)النصوص وانسجامها"
. وتوالت الدراسات (ٚٓٔ) ومنسجما وليس رصفا اعتباطيا للكلمات واتٞمل"

بتنوع ات١داخل وات١فاىيم, لكنها كانت تسعى إبٔ الوقوؼ على التماسك 
والانسجاـ وكيف ينقل ت٤تواه الإبلاغي التواصلي من خلاؿ ىذه البنية التي 

ي نص. ولعل )السبك واتٟبك( ت٫ا ات١عياراف الأكثر تٮلقها السبك واتٟبك بُ أ
 قبولا واتفاقا من قبل الدارستُ.

وقصد اكتشاؼ "نصانية النص" يتجاوز التحليلُ النحوَ التقليدي 
والأسلوبية, لدراسة موجبات ت٘اسك النص, مع الإشارة إبٔ مكونات النظاـ 

النصي, والذي  النصاني, وذلك من خلاؿ آلية حدسية وعرفية لتكوين البناء
ينبتٍ على ت٘اسك مضمر, وت٘اسك ظاىر, يتمثل الأوؿ بُ التماسك الذي يربط 
مقولات النص وبنيتو العميقة, والثاني يتمثل بُ الروابط ات١مسكة لسطحو 

. ولعل ذلك ما جعل مفهوـ "التًابط"ى ت٤ورا أساسيا بُ تٖديد (ٛٓٔ) ات٠ارجي
هوـ التًابط, الذي ىو "كل تتًابط مفهوـ النص, إذ تٙة إتٟاح متكرر على مف

أجزاؤه من جهتي التحديد والاستلزاـ". وقصد تٖقيق مقولتي )السبك واتٟبك( 
بُ "رباعية الفرح" تٮتار الباحث نصا قصتَا, تٯثل مرحلة التوسط بُ الانزياح 
وغياب ات١رجعية, بتُ نصوص تبدو أكثر ت٘اسكا منو, ونصوص أكثر تشتتا, 

 تًاب".وىو "صبي الفرح بال
 أ ـ الشبك: 

يتعلق السبك بالتًابط الشكلي من خلاؿ العلاقات النحوية على مستوى 
البنية السطحية للنص, وات١تمثلة بُ العلاقات النحوية وما يتعلق بها من الإزاحة 
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واتٟذؼ والربط وات١رجعية.فإذا كانت اتٞملة ػ بُ حاؿ تواجدىا ػ ت٘ارس "علينا 
. لكن تتابع اتٞمل وتواليها, لا (ٜٓٔ) ت٤اولة فهمها"تأثتَا فلا تتًؾ أمامنا غتَ

تٯنحها الوصف :"نص" إلا إذا توافر فيها قدر من السبك ت٬عل ىذا التوابٕ 
اتٞملي مقبولا ومفهوما ومتسقا, ذلك أف توابٕ اتٞمل تُ٭دِثُ تغيتَات بُ الدلالة 

على حدة. وتأويلات بُ الفهم من خلاؿ تفاعل ات١ضامتُ التي تٖملها كل تٚلة 
ويضطلع السبك بهذه ات١همة فيتشكل النص ت٤تفظا بالوحدة والاستمرارية من 
خلاؿ "العلاقات أو الأدوات الشكلية والدلالية التي تسهم بُ الربط بتُ 
عناصر النص الداخلية, وبتُ النص والبيئة المحيطة ػ من نادية أخرى ػ وبتُ ىذه 

 .(ٓٔٔ)الأدوات ات١رجعية"
لنقدي ات١وسّع جدا حوؿ ىذه النقاط, وقصد تٖقيق الكفاية وتٕنبا للجدؿ ا

النقدية يركز الباحث على النص موضوع الدراسة. ويتكوف النص من أربع تٚل 
( وبُ ىذا ػٛٔٔػٕٕػٔٔشعرية, كل تٚلة تٖتوي على تٚل ت٨وية بهذا الرتيب )

ة ت٢ما شيء من التساوي النسبي, إذ الأوبٔ والثالثة متساويتاف, والثانية مساوي
معا, والرابعة ىي التي تقل ػ نسبيا. تعتمد اتٞملة النحوية )كلها( على مفهوـ 
الانزياح وتشكيل الصور الدلالية ات١فارقة للمرجع ات٠ارجي. وكثرة توابٕ الصور 
ات١نزاحة يفقد الإحالة خارج النص, وت٬عل النص ت٭يل إبٔ نفسو, وذلك من 

الألستٍ النصي, والذي ىو وضع خلاؿ تٖقيق مفهوـ "التعريف" بات١عتٌ 
للعناصر الداخلية بُ عابٓ النص حتُ تكوف بُ وظيفة كل من ىذه العناصر لا 
تٖتمل اتٞدؿ بُ سياؽ ات١وقف, تٔعتٌ أف تٖدد الوضع باسم علم أو بصفة 
معرفة, فالتعريف تٯكن أف يشمل عنصرا من عناصر عابٓ النص بُ نطاؽ دلابٕ 

 بُ النص أوؿ سطر: مربوط تٔركز الضبط, وت٪وذجو
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)بوجهك وىج دـ يتكشف فيو النبيوف( فالنبيوف لو صلة وثيقة تٔركز 
الضبط وىو "وىج" لارتباط الدالتُ بالنواحي النورانية والقدسية, وىذا بو تناص 
)مسكوت عنو( مع جذوة النار التي أخذىا موسى بُ "الوادي ات١قدس". وتٙة 

وجو "النبيوف", وذكر الوىج بدءا تٯهد تواشج بتٌُّ مع "وىج" اتٞذوة وتكشّف 
لتلقي "النبيوف" بعدُ. وىذا يعوّض غياب الدلالة الإشارية اللغوية الدلائلية. إذ 

 لا ت٭يل السطر الأوؿ ػ ولا تٯكن ػ إبٔ إحالة مرجعية خارج سياؽ النص.
يعوّض "التعريف" غياب الإحالة الدلائلية, فيخلق سبكا داخليا. كذلك 

"ات١عروؼ أف الضمائر والظروؼ وأدوات العطف تقوـ بدورىا الضمائر, فمن 
. وبُ النص فإف الضمتَين )أنا ػ أنت( ت٫ا مرجع (ٔٔٔ)بُ ىذا التسلسل"

للضمائر بُ النص, ت٦ا يوفر السبك بتُ أجزاء النص. ففي السطر الأوؿ 
"بوجهك" والسطر الأوؿ من اتٞملة الثانية "بوجهك" وىذا ىو عنصر السبك 

لتتُ الشعريتتُ, ولولا ىذا لفقد الكلاـ تعالقو, فلا شيء يعطي استمرار بتُ اتٞم
الكلاـ بُ اتٞملة الأوبٔ مشروعيتو إلا أنو دائر بُ ت٣اؿ "الوىج" "مركز الضبط" 
بُ العبارة, فهذا التفكك الذي ت٭دث حيث "يتكشف النبيوف" )وات٠يل 

راسيم..( )يثبت..( ( )يعلو الكلاـ..( )تٮلع أوزاف..(   )يستعيد ات١ٓتصهل..
.ابْ يعود ليلتحم بذكر "النبيوف مستغرقوف" بُ نهاية اتٞملة .)الأرض ت٤ضرة..(

الشعرية, فينسبك الكلاـ وتتعالق أطرافو, ولا ت٣اؿ للحديث عن "تفكك" ىنا, 
فهذه صورة متًابطة, لكنها تٖتاج إبٔ استكشاؼ فتيل الربط لتكوين البناء 

 ات١تميز.
شف آليات السبك من خلاؿ اكتشاؼ التًابط داخل يهتم اللسانيوف بك

أجزاء اتٞملة, وكذا التًابط بتُ أجزاء النص. وعلى المحور الأوؿ )داخل أجزاء 
اتٞملة( تٯيزوف بتُ سبك معجمي وسبك ت٨وي, وينقسم ات١عجمي بدوره إبٔ 
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 قسمتُ: سبك بالتكرار وسبك بات١صاحبة.
 أ ـ التكساز: 

لتكرار من أىم عوامل السبك, مع التوسع بُ اعتبر ىاليداي ورقية حسن ا
مفهومو, حيث جعلاه "أية حالة تكرار تٯكن أف تكوف الكلمة نفسها أو 

. واعتبر جوف كوين التكرار ت٣اوزة (ٕٔٔ)مرادؼ, أو كلمة عامة, أو اتٝا عاما"
للنسق النثري, وعلامة من علامات الشعر الذي "لا يوصل رسالتو اتٞمالية أو 

, ويتحقق التكرار (ٖٔ) باعتبار التكرار الأداة الفعالة بُ سبيل ىذا"العاطفية إلا
على ات١ستويات الوزنية والقفوية والسجعية والتًصيعية واتٞناسية وتكرار للألفاظ 
وات١قولات النحوية وات٢ياكل التًكيبية. ومن خلاؿ بناء نسق صوبٌ يعتمد على 

"يعتٍ ىذا دوما أف تكرار صوبٌ يتحقق للنص شيء من السبك, دوف أف 
 .(ٗٔٔ)العنصر ات١كرر لو نفس المحاؿ إليو"

وفيما يتعلق بالتكرار الصوبٌ, فالصوت ات١تكرر لا تأبٌ قيمتو من دلالتو, 
فالصوت,منفردا, لا قيمة لو. لكن قيمتو تأبٌ من إدراجو ضمن جهاز تكرارات 

ر نفس ت٣موعة صوتية تٖقق كسر ات١عيارية ات١عتادة بُ لغة اليومي من خلاؿ تكرا
أصوات بُ النص, ويبدو أف تكرار اتٟروؼ وات١قاطع بُ أي كلاـ أمر لا ت٭تاج 
إبٔ برىنة, لكن تٙة مواطن نص عليها ىاليداي ورقية حسن مثل تكرار ضمتَ 
مرتتُ ػ أو أكثر ػ مع وجود الإحالة كما بُ السطر الأوؿ "بوجهك وىج دـ 

تٞملة الثانية )يتكشف فيو(  ت٭يل إبٔ يتكشف فيو النبيوف" فالضمتَ )ات٢اء( بُ ا
"وجو" بُ اتٞملة الأوبٔ, كما أف تفستَ )ات٢اء( لا تٯكن إلا بالرجوع إبٔ )وجو(  
إبٔ ما ت٭يل إليو, وبالتابٕ ترتبط اتٞملتاف وتشكلاف نصا, يقوـ الضمتَ )ات٢اء( 

إذ  بوظيفة الإحالة القبلية. ونفس الضمتَ ىو الذي يربط باقي اتٞملة الشعرية,
لا وجود لضمتَ رابط إلا بتقدير إحالة بعدية, تعود على عنصر إشاري مذكور 
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( مع ٛ:  ٕ, وىذا ىو الذي يؤدي إبٔ سبك الأسطر من )(٘ٔٔ)بعدىا بُ النص
ما قبلها, ويأبٌ سبك البيت الأختَ من تكرار "النبيوف" وكذا من تقدير جار 

اء بُ السطر الأوؿ. وعلى وت٣رور "فيو" بنهاية اتٞملة, يكوف عائدا على ات٢
امتداد النص يلعب الضمتَ "أنت" دور ات١فسر الذي يربط بتُ اتٞمل, ويقابلو 
الضمتَ "أنا" ولولا تقدير أحد ىذين الضمتَين )قسرا(  بُ بعض أجزاء الكلاـ 
يفسد سبك النص كما بُ السطر العاشر )أتقسّم منك بلادا وأنفرط ]أنا[ 

 ]أنا[ لا يستقيم تأويل الكلاـ بدونو. الرقصَ والراقصتُ(, فالضمتَ
ومن تكرار الكلمات )وجهك ػ النبيوف ػ دـ ػ أنا ػ الأرض ػ الكلاـ ػ 
الصوت( وىذا كثتَ بُ النص. ويُلاحَظ على ىذه التكرارات أنها كلها تعمل 
عمل الإحالات القبلية, حيث تقدـ العنصر الإشاري ات١ركزي بُ النص وىو 

لعناصر الإحالية ات١تمثلة بُ الضمائر وأتٝاء الإشارة, "وجهك" وتعلقت بو كل ا
وىذه كلها تتعلق بإحالات خارج سياؽ الكلاـ, حيث تشتَ إبٔ ما يدور حولو 
ات٠طاب, وقد حدده الشاعر بعنواف فرعي )إبٔ لؤي( فتحقق الإحالة السياقية ػ 

 ىنا ػ أحالة مقامية, غتَ أنها لا تسهم بُ اتساقو بشكل مباشر.
 صاحب٘. ب ـ الم

وتتجلى علاقة ات١صاحبة من خلاؿ ذكر أزواج من الألفاظ ليس بينها 
علاقة تكرار مرجعي, لكن جرت عادة استخداـ اللغة على إت٬اد علاقة فصار 
ذكر أحدىا يستدعي الآخر. وىي بناء على تقسيمات ىاليداي وحسن  

 : (ٙٔٔ)كالتابٕ
ػ متضادين مثل   ٔف فيها: ػ علاقة التباين, وتأبٌ على درجات يكوف اللفظا ٔ

ػ متعاكستُ مثل )  ٖػ متخالفتُ مثل )واحد ػ كثتَ( أو  ٕ)سفر ػ إقامة(  
 الأرض ػ السماء(, وىذا كثتَ بُ النص.
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ػ الدخوؿ بُ سلسلة مرتبة, مثل  )السماء ػ الأرض ػ ماء( , )الذكورة ػ العشق ػ ٕ
ذا, إذ ليس اتٞسد(, وتٙة صعوبات تواجو تصنيف العلاقات ات١عجمية ىك

بالضرورة أف يكوف بينها سبك, وقد تٖيل اللفظة بُ حاؿ تكرارىا على 
مرجع ت٥تلف,إلا أنها ػ برغم ىذا ػ ت٢ا دور بُ سبك النص من جهة جعل 

 الإحالة تتحقق ػ فقط ػ  بالإحالة على النص وليس خارج النص.
ي. والقسم الثاني من أقساـ التًابط داخل أجزاء النص ىو السبك النحو 

وينبع الاعتقاد بُ ىذا السبك من اعتقاد بضعف قيمة الاعتماد على التًابط 
النصي ات١عتمد على أدوات الربط, خصوصا وأف "القصيدة اتٟداثية,..,تتميز 
) تٓلوىا من الروابط, ويظل ت٘اسكها مرتبطا بالبنية الدلالية العميقة فحسب"

الربط التضمتٍ والذي يتم من . ولعل ىذا ىو ما دفع تّوف كوين إبٔ تقدير (ٚٔٔ
خلاؿ التجاور, كما بُ اتٞملة الثانية )عهد أوثقو / سفرٌ بُ التذكر / بيت 
الإقامة / جلجلة العصف / مضغ اتٞذور الطرية بُ الأرض / فتح الكلاـ مع 
الطتَ والوحش / خصفُ الفروع ومشتبك ات١اء تٖت لساني( حيث تٗتفي 

دة(  فهذه تٚل ػ كما يقوؿ عابد خزندار حروؼ العطف ) وردت الواو مرة واح
عن شعر اتٟداثة عموما ػ: "يتضح لنا من أوؿ وىلة أنو ليس تٙة ترابط أو تلاحم 
بتُ اتٞمل بُ النص وكأف كل تٚلة ت٘ثل عات١ا مستقلا عن العوابٓ التي ت٘ثلها 

, ويقتًح حلا ت١ثل ىذه اتٟالة أف نتعامل معها كمونتاج. (ٛٔٔ) اتٞمل الأخرى"
ن صلاح فضل يرى "أف توابٕ اتٞمل غالبا ما ت٭ملنا على الظن بأف الأفعاؿ لك

.وحيث انو (ٜٔٔ) ات١توازية والفواعل ات١تقابلة, تكوّف نصا دلاليا متشاكلا ومتباينا"
يتعذر الربط بتُ تٚل مفككة دلاليا ومنعزلة عموما, ولكن اتٞمل ىنا ليست 

والربط ينشأ من كونو "ترادفا ت٣ازيا  منعزلة ولا مفككة دلاليا, فثمة ربط بينها,
, فعلى الرغم من أف الأمر يدور ىنا على سبعة مركّبات إلا أنها (ٕٓٔ)استعاريا"
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متًادفات ترادفا استعاريا حرفيا, فهذا يدخل من باب "التكرار", وبذلك يتحقق 
 السبك النحوي, فكأنها كلها بدؿ.

يتم اتٟذؼ عندما كذلك يتحقق السبك النحوي بتقدير اتٟذؼ, حيث "
تكوف ىناؾ فرصة معنوية أو مقالية تومئ إليو وتدؿ عليو ويكوف بُ حذفو معتٌ 

, وىذا تْد ذاتو يعلي من قيمة الإزاحة, حيث تٖقق (ٕٔٔ) لا يوجد بُ ذكره"
قدرا من الشعرية لا يتحقق بإعادة الكلاـ ات١عياري كما بُ اتٞملة الثالثة )اتٝع 

خفق نعليك / أتٝعُ بُ جسدي رعدة ات١لكوت تٛحمة للذكورة والعشق بُ 
وأتٝع / خطو ات١لايتُ ما بتُ خطوي وخطوؾ.( ومن خلاؿ تقدير العناصر 
المحذوفة يتم الربط بيت أجزاء النص من خلاؿ المحتوى الدلابٕ, حيث يلعب 
السياؽ وات١قاـ دورا بُ إكماؿ الفجوات الكثتَة ات١وجودة بُ النص, وكما يقوؿ 

"ما يعتُ دلالة تٚلة ما ىي القواعد ات١عرفة )للحكم ات١وجب( ستًوسن, فإف 
 .(ٕٕٔ) الذي يثبتو ات١تكلم حينما يصوغ عبارة بُ مقاـ ت٥صوص"

 ب ـ الحبك  : 
وىو الطريقة التي يتم بها ربط الأفكار داخل النص, "فتَبط السبك بتُ 

ولو: سطح النص ويكمن اتٟبك بتُ عات١و النصي..وت٭دده سوفنسكي بقعناصر 
يقضى للجمل وات١نطوقات بأنها ت٤بوكة إذا اتصلت بعض ات١علومات فيها ببعض 
بُ إطار نصي أو موقف اتصابٕ, اتصالا لا يشعر معو ات١ستمعوف أو القراء 

 .(ٖٕٔ )بثغرات أو انقطاعات بُ ات١علومات"
ويتحقق اتٟبك بوسائل عدة. من خلاؿ انسجاـ اتٞمل ومتواليات اتٞمل 

ىو اتٟبك الطوبٕ الذي يشد بتٌ النص الصغرى معا, وىذه البتٌ من القضايا, و 
الصغرى تنتج القضايا وات١تواليات الكلية وبدورىا تكوف بنية النص الكبرى, 

 واتٟبك معها "حبك شامل".
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وبالعودة إبٔ النص, فثمة حبط طوبٕ وشامل. يدور النص حوؿ "أنا ػ 
فالنص تواؿ من اتٟالات النفسية الشاعر" ورؤيتها تٕاه "أنت ػ ولده", وبالتابٕ 

تتجمع كلها حوؿ مقولة واحدة, وىي ما يؤملو الوالد ػ أي والد ػ بُ ولده. وبُ 
معتمدة   (ٕٗٔ) حاؿ القفزات اتٞات٤ة, بسبب الإزاحة تتدخّل "أعراؼ اتٟبك"

 على التقاليد الشعرية لتخفف من حدة الشعور بهذه القفزة.
نها عناصر تتحقق ػ أغلبها ىنا ػ  ذكر بوجراند وسائل اتٟبك وجعل م

مثل:العناصر ات١نطقية )كالسببية والعموـ وات٠صوص(, وىذه من مفردات المجاز 
ات١رسل, ومن السهل ػ غالبا ػ تقدير علاقة ما تٕمع ما انفرط من عناصر 
الصورة. ففي اتٞملة الأوبٔ ػ مثلا ػ تتواجد حالة من الإكبار والبهاء واتٞلاؿ 

 ولده, وبالتابٕ "تتوىج" عناصر الصورة, ومن بٍ يكوف ىذا سببا يؤملها الأب بُ
, فكلها مشتًكة بُ  بُ حشد كل ىذه ات١فردات, والتي ت٬مع بينها علاقة العموـ
أنها حالات استثنائية تعبر عن حاؿ الاستغراؽ بُ اتٞلاؿ والبهاء. وكذا من 

تجربة الإنسانية, عناصر اتٟبك ذكر بوجراند السعي إبٔ التماسك فيما يتصل بال
وكذلك وحدة ات١رجع, وىي تقتًب من وحدة ات١وضوع وعلاقة التبعية عن طريق 

 . وىذا يتوافر بُ النص والديواف.(ٕ٘ٔ) العلة والشرط وات١قارنة والتخصيص
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 اهّْايض والمراجع

    ٜٖجوف كوين. مرجع سابق, -0
   ٕٛٙتودوروؼ  )الشعر بدوف نظم(   -ٕ
   ٗ٘ٔع سابق, جوف كوين. مرج -ٖ
عابٓ الفكر ػ المجلد الثامن عشر ػ العدد الأوؿ ػ ٜٛٔأنور ات١رتٕى  )حوؿ القيمة ات١هيمنة(    -ٗ

ٜٔٛٚ 
فصوؿ.المجلد ات٠امس عشر.  ٖٚٔإبراىيم رماني  ) الشعر العربي اتٟديث: مسألة القراءة(   -٘

 ٜٜٙٔالعدد الثاني. صيف 
   ٔٗ محمد مفتاح  )تٖليل ات٠طاب الشعري (  -ٙ
ت٣موعة مقالات  ٕٙٗعبد القادر قنيتٍ  )ات١رجع والدلالة بُ الفكر اللساني اتٟديث(    -ٚ

 ٕٓٓٓمتًتٚة ػ أفريقيا الشرؽ ػ الدار البيضاء ػ 
ترتٚة أتٛد حساف ػ ات٢يئة العامة  لقصور  ٘٘ٔتتَي إت٬لتوف  )مقدمة بُ نظرية الأدب(   -ٛ

 ٜٜٔٔالثقافة ػ القاىرة ػ 
ترتٚة فخري صابّ ػ ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ػ القاىرة ػ  ٓٔ)ات١بدأ اتٟواري( تودوروؼ   -ٜ

ٜٜٔٙ 
   ٖ٘صلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(   -ٓٔ
   ٓ٘ٔعزمي إسلاـ. مرجع سابق, -ٔٔ
 ٕٜٚٔػ  ٕدار العودة ػ بتَوت ػ ط ٗٔالدين إتٝاعيل  )الشعر العربي ات١عاصر(   -ٕٔ
   ٕٚ القعود. مرجع سابق, عبد الرتٛن محمد -ٖٔ
ترتٚة شكري ات١بخوت ورجاء بن سلامة. دار توبقاؿ ػ  ٓٗٔتودوروؼ  )الشعرية(   -ٗٔ

 ات١غرب ػ د.ت
 ٜٗٛٔفصوؿ المجلد الرابع. العدد الثالث.  ٕٛٔت٘اـ حساف  )اللغة العربية واتٟداثة(   - ٘ٔ
لمجلد السادس عشر ػ العدد فصوؿ ػ إٛ٘محمد مفتاح  )مدخل لقراءة النص الشعري(     -ٙٔ

 ٜٜٚٔالأوؿ ػ صيف 
    ٜٔمحمد عبد ات١طلب  )مناورات الشعرية(   -ٚٔ
 ٕٜٜٔدار الكتاب ات١صري اللبناني.  ٖٔٔأدونيس  )زمن الشعر(   -ٛٔ
 ىػ ٜٖٛٔعابٓ ات١عرفة. الكويت.  ٕٛٓإحساف عباس  )اتٕاىات الشعر العربي اتٟديث(   -ٜٔ
   ٔٙورات الشعرية(  محمد عبد ات١طلب  )منا -ٕٓ
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   ٖ٘ٓعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,   -ٕٔ
ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ػ  ٜٗعاطف جودة نصر  )ات٠ياؿ :مفهوماتو  ووظائفو(   -ٕٕ

ٜٔٛٗ 
ترتٚة ثروت عكاشة ػ ات٢يئة ات١صرية العامة  ٖٕ٘أوفيد  )مسخ الكائنات: ميتامورفوزس(   -ٖٕ

 ٕٜٜٔللكتاب ػ 
 ٜٜٔٔت٣لة ألف ػ العدد اتٟادي عشر ػ  ٘٘بد اتٟميد  )اتٟلم والأسطورة( شاكر ع -ٕٗ
   ٜٕٚعبد الغفار مكاوي. مرجع سابق,  -ٕ٘
عابٓ الفكر ػ المجلد الثامن عشر ٖٚشاكر عبد اتٟميد  )ات١رض العقلي والإبداع الأدبي(    -ٕٙ

 ٜٚٛٔالعدد الأوؿ ػ أبريل 
 السابق -ٕٚ
  ٖٕ٘ة النص الشعري(   محمد مفتاح  )مدخل لقراء -ٕٛ
   ٖٕٓت٤مود الضبع, مرجع سابق,   -ٜٕ
   ٕٕٗفاطمة الطباؿ بركة, مرجع سابق,    -ٖٓ
ترتٚة عبد ات١قصود عبد الكريم ػ إبداع ػػ العدد  ٚٛبوشبندر  )التفكيك وقراءة الشعر(   -ٕٖ

 ٕٜٜٔاتٟادي عشر ػ نوفمبر ػ 
رتٚة جابر عصفور. فصوؿ. المجلد  اتٟادي تٕٕٗجاؾ دريدا  )البنية اللعب العلامة(    -ٖٖ

 ٖٜٜٔعشر. العدد الرابع. 
فصوؿ ػ المجلد اتٟادي عشر ػ العدد الرابع ػ ٜٙٔكاظم جهاد  )مدخل إبٔ قراءة دريدا(     -ٖٗ

ٜٜٖٔ 
   ٔٚعبد القادر قنيتٍ, مرجع سابق,    -ٖ٘
   ٜ٘ات١نصف عاشور  , مرجع سابق,   -ٖٙ
   ٜٕٗة النص الشعري( محمد مفتاح  )مدخل لقراء -ٖٚ
   ٕٔ٘روبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٖٛ
   ٕ٘ٔعبد ات١قصود عبد الكريم  ,مرجع سابق, -ٜٖ
   ٗ٘شاكر عبد اتٟميد  )اتٟلم والأسطورة(  -ٓٗ
   ٔٗجوف كوين. مرجع سابق, -ٔٗ
  ٓٓٔىنريش بليت. مرجع سابق,  -ٕٗ
   ٖٓٔ:ٙٓٔروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٖٗ
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   ٕٕٙعبد القادر الفاسي الفهري  )اللسانيات واللغة العربية(   -ٗٗ
   ٖٗموكاروفسكي. مرجع سابق, -٘ٗ
ترتٚة  ٕ٘ػ فاف دايك  )النص والسياؽ: استقصاء البحث بُ ات٠طاب الدلابٕ والتداوبٕ(  -ٙٗ

 ٕٓٓٓػ  ٔعبد القادر قنيتٍ ػ إفريقيا الشرؽ ػ ط
   ٗ٘ػ تودوروؼ  )الشعرية(   -ٚٗ
ػ محمد ات٢ادي الطرابلسي  )النص الأدبي وقضاياه عند ميشاؿ ريفاتار من خلاؿ كتابو   -ٛٗ

فصوؿ ػ المجلد ات٠امس  ٕٗٔصناعة النص وجوف كوىتُ من خلاؿ كتابو الكلاـ السامي(  
 ٜٗٛٔػ العدد الأوؿ ػ أكتوبر 

   ٗٗموكاروفسكي. مرجع سابق,  -ٜٗ
   ٖٔٔروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,   -ٓ٘
   ٕٖعبد القادر قنيتٍ, مرجع سابق,    -ٔ٘
     ٖٓفاطمة الطباؿ بركة, مرجع سابق,    -ٕ٘
  ٕٗػ مصطفى زكي التوني. مرجع سابق,  -ٖ٘
   ٖٚمحمد عبد ات١طلب  )مناورات الشعرية(  -ٗ٘
   ٕٗ٘محمد مفتاح  )مدخل لقراءة النص الشعري(   -٘٘
   ٖٚٔروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٙ٘
   ٗ٘تودوروؼ  )الشعرية(   -ٚ٘
عابٓ الفكر ػ المجلد العشروف ػ العدد ٔٙٔعادؿ فاخوري  )الاقتضاء بُ التداوؿ اللساني(   -ٛ٘

 ٜٜٛٔالثالث ت 
   ٕٕٚصلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(   -ٜ٘
   ٓ٘تودوروؼ  )الشعرية(    -ٓٙ
   ٕٖٚصلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عاصرة(   -ٔٙ
   ٘٘ماؿ أبو ديب  ) اتٟداثة, السلطة, النص(  ك  -ٕٙ
   ٕ٘تودوروؼ  )الشعرية(  -ٖٙ
 السابق  -ٗٙ
   ٘٘ٔعادؿ فاخوري, مرجع سابق,  -٘ٙ
   ٘٘تودوروؼ  )الشعرية(  -ٙٙ
   ٖ٘السابق,   -ٚٙ



 055 

   ٚٛىنريش بليت. مرجع سابق,  -ٛٙ
شعر عبد ات١نعم رمضاف(    شاكر عبد اتٟميد  )حلم عابر وجسد مقيم : قراءة بُ ت٪اذج من -ٜٙ

 ٜٜٙٔفصوؿ ػ المجلد ات٠امس عشر ػ العدد الأوؿ ػ صيف  ٜٕٔ
عابٓ الفكر ػ المجلد  ٖٚػ صلاح فضل  )ت٨و تصور كلي لأساليب الشعر العربي ات١عاصر(   -ٓٚ

 ٜٜٗٔالثاني والعشروف ػ العدد الثالث ػ 
  ٗٙمصطفى زكي التوني. مرجع سابق,  -ٔٚ
   ٖٚركة, مرجع سابق,   فاطمة الطباؿ ب -ٕٚ
   ٜٓروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٖٚ
   ٜٚت٭تِ أتٛد. مرجع سابق,   -ٗٚ
 ٔ  ٜٕٔسيزا قاسم. مرجع سابق,  -٘ٚ
   ٓٙعفاؼ البطاينة, مرجع سابق,  -ٙٚ
ترتٚة سيزا قاسم ػ ضمن  )مدخل إبٔ السيميوطيقا(   ٕٛٗكتَ إيلاـ  )علامات ات١سرح(     -ٚٚ

 ٜٙٛٔلعصرية ػ القاىرة ػ دار إلياس ا
  ٖٜمصطفى زكي التوني. مرجع سابق,  -ٛٚ
 السابق -ٜٚ
   ٓٛبيار غتَو, مرجع سابق,  -ٓٛ
  ٜٚمصطفى زكي التوني. مرجع سابق,   -ٔٛ
   ٕ٘ٔعادؿ فاخوري, مرجع سابق,  -ٕٛ
  ٜٙمصطفى زكي التوني. مرجع سابق,  -ٕٛ
   ٚٔٔروبرت دي بوجراند. مرجع سابق,  -ٗٛ
   ٜٚبد القادر قنيتٍ, مرجع سابق, ع -٘ٛ
   ٕٙعبد المجيد جحفة, مرجع سابق,   -ٙٛ
عابٓ الفكر ػ المجلد الثامن عشر ػ العدد الأوؿ  ٜٙٔأنور ات١رتٕى  )حوؿ القيمة ات١هيمنة(    -ٚٛ

 ٜٚٛٔػ 
   ٙٗتودوروؼ  )الشعرية(  -ٛٛ
   ٜٚٔأنور ات١رتٕى, مرجع سابق,     -ٜٛ
 ٖٜٜٔػ  ٔمكتبة الأت٧لو ات١صرية ػ ط ٕٓٔعلم لغة النص( سعيد حسن تْتَي  ) -ٜٓ
   ٖٓٔىنريش بليت. مرجع سابق,  -ٜٔ



 061 

ترتٚة ناصر اتٟلواني ػ ات٢يئة العامة  لقصور  ٕٓأمبرتو إيكو  )التأويل والتأويل ات١فرط(    -ٕٜ
 ٜٜٙٔالثقافة ػ القاىرة ػ 

العدد اتٟادي عشر ػ نوفمبر ػ  ت٣لة إبداع ٙٚعابد خزندار  )عن اتٟداثة وما بعدىا(    -ٖٜ
ٜٜٕٔ 

   ٔٗأمبرتو إيكو, مرجع سابق,    -ٜٗ
 السابق -ٜ٘
   ٕٜجاؾ دريدا, مرجع سابق,   -ٜٙ
   ٖٚٔكماؿ نشأت  , مرجع سابق,  -ٜٚ
   ٔٗفاطمة الطباؿ بركة, مرجع سابق,    -ٜٛ
   ٗٓٔىنريش بليت. مرجع سابق,  -ٜٜ

   ٖٗصرة(  صلاح فضل  )أساليب الشعرية ات١عا  -ٓٓٔ
     ٙٚػ صلاح فضل  )ت٨و تصور كلي  (  -ٔٓٔ
ترتٚة محمد عيد إبراىيم ػ أبداع ػ العدد اتٟادي عشر  ٖٛإيهاب حسن  )أدب الصمت(   -ٕٓٔ

 ٕٜٜٔػ نوفمبر ػ 
   ٖٛفاطمة الطباؿ بركة , مرجع سابق,     -ٖٓٔ
   ٘ٙعبد المجيد جحفة, مرجع سابق,   -ٗٓٔ
   ٘ٚسابق, عابد خزندار, مرجع  -٘ٓٔ
أعماؿ ملتقى اللغة  ٖٕٔنعماف بوقرة  )ات١صطلح اللساني: قراءة تأصيلية سياقية(    -ٙٓٔ

العربية وات١صطلح ػ منشورات ت٥بر اللسانيات واللغة العربية ػ كلية الآداب والعلوـ 
 ٖٕٓٓالإنسانية ػ جامعة باجي ت٥تار ػ عنابة ػ مايو ػ 

ات٢يئة ات١صرية العامة  ٖٕالبلاغة واللسانيات النصية(   تٚيل عبد المجيد  )البديع بتُ -ٚٓٔ
 ٜٜٛٔللكتاب ػ 

   ٖٖٔسعيد حسن تْتَي, مرجع سابق,   -ٛٓٔ
 ٖٕٓٓإفريقيا الشرؽ ػ   ٜٖٔعز العرب اتٟكيم بناني  )الظاىراتية وفلسفة اللغة(  -ٜٓٔ
ٔٔٓ-  David Carter (1987),Interpreting anaphrsing natural 

language texts, Ellis Horwood,limited England,p32 
  ٖٛػ صلاح فضل  )ت٨و تصور كلي  (     ٔٔٔ
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ات١ركز الثقابُ العربي ػ بتَوت ػ الدار البيضاء ػ  ٖٖٚمحمد خطابي  )لسانيات النص(   -ٕٔٔ
 د.ت

ػ ت٣لة علامات ػ العدد الثاني والعشروف  ٙٔمحمد الوبٕ   )البنيات ات١توازنة بُ الشعر(    -ٖٔٔ
 اتٞزائر

   ٜٚتٚيل عبد المجيد, مرجع سابق,    -ٗٔٔ
 ٕٔٓٓمكتبة زىراء الشرؽ ػ جامعة القاىرة ػ  ٚٔٔأتٛد عفيفي  )ت٨و النص(    -٘ٔٔ
   ٚٓٔتٚيل عبد المجيد, مرجع سابق,    -ٙٔٔ
     ٖٛصلاح فضل  )ت٨و تصور كلي (    -ٚٔٔ
   ٕٚعابد خزندار, مرجع سابق,     -ٛٔٔ
   ٖٛٛ)أساليب الشعرية ات١عاصرة(    صلاح فضل -ٜٔٔ
   ٚٔمحمد الوبٕ , مرجع سابق,  -ٕٓٔ
ػ ياستُ سرايعية  )مقاربة ت٨و النص بُ تٖليل النصوص: قراءة بُ وسائل السبك النصي(   -ٕٔٔ

 ٕٚٓٓت٣لة علوـ إنسانية ػ العدد ات٠امس والثلاثوف ػ السنة ات٠امسة ػ خريف  ٔٔ
   ٕٜسابق,    عبد القادر قنيتٍ, مرجع  -ٕٕٔ
فصوؿ ػ العدد التاسع  ٘٘محمد العبد  )حبك النص :منظورات من التًاث العربي(    -ٖٕٔ

 ٕٕٓٓوات٠مسوف ػ ربيع 
   ٙ٘السابق,  -ٕٗٔ
   ٘ٙالسابق,  -ٕ٘ٔ
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 الفهرس

 ٙ ........................................................................ ات١قدمة

 ٕٔ ......................................................................الإىداء

 ٗٔ .................................................... مهاد نظري :الفصل الأّل

 ٘ٔ ................................................. مدخل تارتٮي إبٔ تفجتَ اللغة

 ٚٔ ........................................................... مدخػػل -ٔ
 ٚٔ ........................................................... ػ الػمرجػع ٕ
 ٕٚ ................................................إرىاصاتو بُ التًاث -ٖ
 ٕٛ ............................. ديثةدي سوستَ وتأسيس البدايات اتٟ -ٗ
 ٖٓ ................................................... السياؽ التارتٮي -٘
 ٕٖ ....................................................... تطور النظر -ٙ
 ٜٖ ........................................... عمومية الفكرة وذيوعها -ٚ
 ٔٗ ............................................... ما يتًتب على ذلك -ٛ
 ٕٗ ...................................... تفجتَ اللغة بُ السياؽ العربي -ٜ

 ٛٗ ...................................................... ات٢وامش وات١راجع

 ٚ٘ ..................... شعرية غياب ات١رجع بُ ديواف رباعية الفرح :الفصل الثاىٕ

 ٜ٘ .................................. Deviationػ  Ecartالانزياح  ػ
 ٖٜ ................................... ػ إزاحة ات١رجع  ) أيقونية الصورة(. ٖ
 ٜٙ ................. بٕ... تداخل وكثافة مستويات الدلالةػ التكثيف الدلا ٕ
 ٘ٓٔ .............................. جوات ات١عنوية بتُ اتٞمل الشعريةػ الف ٖ
 ٘ٓٔ ..................................................... ػ بنية التجاور ٗ

 ٔٔٔ ............................................................. ات٢وامش
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 ٜٔٔ .......................................... استًاتيجية التلقي :الفصل الثالث 

 ٕٓٔ ......................... بُ اختلاؼ الايديولوجيا الشعرية قادػ الاعت ٔ
 ٕٙٔ .................................................... ػ بناء عابٓ النصٕ
 ٖٔٔ ..... ػ كشف البنية العميقة من خلاؿ ت٤ددات الرؤيا واتٞمل ات١طمورة:ٖ
نصال و, ودور القارئ بُ فك شفراتؿ مقولات اتٞنس الأدبي نفسمن خلا ػ ٗ
 .................................................................... ٔٗٗ 

 ٚٗٔ ....................................... ػ عن طريق السبك واتٟبك: ٘
 ٙ٘ٔ .................................................... ات٢وامش وات١راجع

 


